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Reales Akckeans de Sevilla, Casderm del Profesor

[. INTRODUCCION

Al elegir esie conjunio monumental hemes tenido en cuenta, tanto la demanda educativa
gque genern uno de los edificios méds visitados por los escolares sevillanos o fordneos, como el
hecho de constituir uno de los Bienes de Interés Cultural mds completos en cuanto a riqueza
patrimonial (inmueble o mueble) y a capacidad y contenidos educativos.

A partir de este edificio se podrian estudiar las funciones militar, palatina y representati-
va que cumplia un Alcdizar en la Edad Media Espafiola y sus implicaciones urbanisticas en el
desarrollo posterior de la cludad, Tgualmente al adentramos en el Alcdzar nos intreducimos
en el complejo panorama de las diferentes culturas que han convivido o se han enfrentado en
el solar hispano. Desde ¢l punto de vista pldstico, podemos recorrer méds de 1000 afios de la
evelucidn arquitecidnica espaiiola o la Historia del gusto estético de la Corte desde la Edad
Media hasta nuestros dias,

Por otra parte, en ¢l Alcizar conviven casi todos los tipos de jardineria desde ¢l Renaci-
mienio hasta nuestros dias, ¢ igualmente, es posible seguir un itinerario botdnico del miximo
interés por la calidad y cantidad de especies que lo exoman. Aungue las dificultades de
acceso impiden la visita a las zonas reservadas a la Casa Real Espafiola, y, en consecuencia,
estd vedada la aproximacidn a los Bienes Muebles, los muros del Alcdzar ofrecen un signifi-
cativo recorrido por la historia de la cerdmica decorativa y su aplicacion a la arquitectura, o
una interesante muoestra de pintura decimondnica sevillana. [ncluso con un material adecuado
e interdisciplinar se podria hacer una relacidn entre las distintas fases de la Poesia Espafiola y
las diferentes dlites cortesanas, desde Al-Mutamid 4 la generacidn del 27,

A lo largo de nuestra experiencia hemos podide comprobar que pese a esta riqueza y al
nlimero de visitas cscolares que reciben los Reales Alcdzares, resultan ser poco rentables
desde el punto de vista educativo,

Ante el reto que supone un uso cientifico de los recursos educativos de este edificio,
hemos querido sistematizar el conjunto de conocimientos mds adecuados a los niveles de
Enseflanza no Universitaria, haciendo una sintesis de los restos arqueoldgicos que faciliten la
comprensién del edificio. Téngase en cuenta el esfuerzo que ha supuesto contrastar trabajos

Gishimete Pedagdpice de Setlar Arter. Sevilla 3



Reakes Alcirares de Sevilla. Cosdemo del Profesor

con diferentcs perspectivas: Arte, Historia, Arqueclogia, Literatura,... procurando seleccionar
los datos mids idtiles para la actividad escolar y subsanando las contradicciones.

Del mismo modo, ha sido necesario representar grificamente la evolucidn del Alcdzar v
plasmar la complejidad y extensidn del edificio en un momento de miximo desarrollo para
poder ver, globalmente, tanto su funcionamiento como sus estructuras, de las que en muchos
casos, silo tenemos una vision fragmentaria.

Este esfuerzo de globalizar y visualizar una realidad compleja se puede comprobar en la
reconstruccion del Arca del Alcdzar en el siglo XIV, que por primera vez integra los clemen-
tos que han persistido, los documentados por textos o planos histdricos v los arqueoldgicos.

El cuademo del profesor se completa con una sistemdtica formulacisn de ohjetivos
distribuidas por niveles, y unas actividades que se relacionan internamente con los mismos
con la documentacidn complementaria. En cualquier caso se trata de una seleccidn indicativa
especialmente relacionada con las Ciencias Sociales, ya que la riqueza de contenidos permiti-
ria infinitas combinaciones.

Frente a la exhaustiva sintesis de informacién, de grificos, de documentos v a la exiensa
rclacién de objetivos y actividades que se sugicran a modo de guia educativa en el cuademo
del profesor, el cuaderno del alumno puede resultar mds definido, pero ha de entenderse que
estd enfocado a la prictica concreta de la visita, determinado por unos objetivos minimos
apropiados al nivel psicopedagdgico del alumno (3-10 afios) v por los condicionantes de una
visita escolar convencional no superior a 60 minutos, que se pretende sea ttil par todo tipo
de grupo y de modelo educativo,

En dltima instancia, dado el caricter abierio de ambos materiales el profesor serd quien
determine el nimero y la tipologia de actividades obtenidas del cuademo del alumno o del
profesor, conforme a las necesidades del grupo concrelo. Logicamente para ¢l nivel de Prima-
ria no es recomendable aumentar considerablemente las que se han disefiasdo en el primero.

Evidentemente habrd mis posibilidades de ampliacion v de redisefio a medida que el
nivel de los alumnos sea superior, de tal forma que la mayor parte de las actividades sugeri-
das en ¢l cuaderno del profesor, cobran sentido especialmente para los cursos de secundaria,

Ciabimere Pevdapdipico de Seiflas Aries. Sewilla 4



Reales Abodeares de Sevilla. Cusderno del Profiesss

II. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

A. LA CARPETA DIDACTICA

Este material dirigido al profesor y el
correspondiente cuadernoe del alumno for-
man una carpeta didictica que pretende fa-
cilitar ¢l wso del conjumo monumental de
los Reales Alcdizares de Sevilla como re-
curso diddctico. El cuademo del profesor
contiene una sintesis histérica de la evolu-
cion del conjunto, mis una serie de docu-

B. EL MODELO METODOLOGICO

Proponemos un método de trabajo ba-
sado en la visita activa, entendiéndola como
un proceso de aprendizaje autodirigido por
el propio alumno, gue se viene denominan-
do avisita descubrimientos, Es decir, he-
mos optado por una fdrmula eficaz y adap-
table a casi todos los modelos educativos
que los profesores siguen habitualmente con
sus alumnos. No es estrictamente una in-

mentos ¥ sugerencias que lo permiten ser
usados en cualquiera de los niveles de en-
sefianda no umversitara. El coaderno del
glumno contiene informaciones, actividades
y gufas de observacidn. En la actualidad
existen tres cuadernos del alumno dirigidos
1 los miveles Educacidon Primaria, 2.7 ciclo,
Educacidn Secundaria v Bachillerato.

vestipacion directa del alumno, aungue: fa-
vorece ¢l avance de esta metodologia v con
el esfuerzo suplementario del profesor y del
alumnado se peede convertir en un instru-
mento vilido de indagacidn. De todas for-
mas, cn ¢l material se fomenta la observa-
cidn v la realizacidn de actividades tenden-
les a conseguir la autocomprobacién y au-
toaprendizaje.

Gabineie Pedagdpico de Bellas Artes. Sevilla



Reales Alcizares de Sevilla. Cosderno del Profesor

Fitea £

C. LA CONEXION CON LA PROGRAMACION

El Real Decreto 1344 v 1345/1991 de
6 de Septicmbre de 1991 por ¢l que sc con-
creta los “curricula™ de la Ensefianza Pri-
maria y Secundaria establecen un nuevo
marco de referencia para la didactica de las
Ciencias Sociales y la cducacion artistica
por lo que este material se adapia a los prin-
cipios bisicos siguientes:

— Enfoque globalizador (tratar de inte-
grar Historia, Literatura, Culiura, Arie y
Medio Ambiente...)

= Intencidn de contextualizar las situa-
ciones a través de ilustraciones, grificos,
texios lilerarios..,

- El papel del profesor se reduce a ser
mediador entre ¢l edificio y el alumnado,
pero no su Gnico intérprete.

— Papel protagonista del alumnado en
¢l proceso de aprendizaje

— Ornentacién general dirigida a desa-
mmollar habilidades: observacion, comproba-
cidn visual...

= Aproximacion a otros codigos cultu-
rales (distintos a la cultura escrita; codigos
Cstéticos)

= Marcado cardicter lidico de las ac-
vidades

En cuanto a la integracidn de los conte-
nides ¥ objetivos concretos, se desarrollan
en los apartados referidos a objetivos € in-

dicaciones de uso.

Ciabimete Pedagdpice de Bellar Arfer. Sevilla



Reales Alcdzares de Sevilla Cuaderno del Frofesor

III. RELACION DE OBJETIVOS Y
ACTIVIDADES CLASIFICADAS POR NIVELES

OBJETIVOS

EDUHCACHIN PREMARLA.

OBJETIVOS GENERALES

— Panicipar en sctividades rellacio-
madss con el medio y el Patrdemonio His-
i de Sevilla y so provimcia, planifi-
cndnlas como actividedes oericalices
v potenciando el tabajo en grapo v o
comportamicat consknaetive,

= Comooor § respolar las princiga-
I nanifestaciones aniaicas de Sevilla
¥ =0 provincin. sl coma bo clementod
s destacados de su Patrimonio Culiu-
ral

= Analizar algunas manifestaciones
ihe L iflervendcsh hiimans &n ¢l medin
u bravds de la observacedn de esbe $on-
juna pairimoenial.

— Consimsr que un conjunio mo-
numemsl compleje comas los Alkdsames
c8 gl resullado de la nflecncis del me-
dio y die I Historia,

= Reconooer que ke elementos oul-
harmles propios pucden lenel mes fices
en &l pesado, consintindoko om edificios
smgpelares oo ol Adcdrar,

IHEENANEA SECUNDARLA
OBLIGATORLA

— Araliver b feciores ambiemis:
lies & hevifincos que condicionan fa con-
truceives de un alidiva Bk,

= Mpcreamiento o ls culoerm sl
mica y a b iradicidn msdéiar resaltambe
ks mipos e podkemos bdeniificar con
R culiura andalera actual.

= Analinr las creacEnes aricana-
les y arfisticas islimacas valorssdo cri-
nicarmienle va funcionalidsd.

~ Propicisr en comporiamiena, e

In vida cotidisna sctual. acomlo oom s

estura de defiznsa y preservacion de lm

culmras hisbdricas desaparcvidas, -

clalmenic Com Tespecio & ks poab de
: inkima

= Promover s tolerancia hacia
olras celluras & pansr del conockmicnsn
de mn edificio en el que conviven per-
fectamenite la iskimicn, b medicval<ris-
tiano y vanos estilos europecs. produ-
ciendo una sinteis de aho valor creati-
v que puede servir de parsdigma en
nucstra sociodad,

= Valoracidm subseiiva & una cres-
ciiin argquitectdedcn polenciando la per-
cepeitn ¥ la croatividad arislica comoe
una dimenain bitnca del ser hufias y
una de fas formas mads grafificamics de

I oxepaciin del i,

BACHILLFRATD

- Analizar ¢l legasho cullura] o his-
Wirken ardalur que ¢ sietetizy an un edis
ficio mn spnificative como los Reakea
Al

= Vilorar los clomensas de diver-
sidad gulniesl gue s hacen paienies en
et edillicio, anslinindolos como panto
de origen dc algonay de lis scfiss de
identidsd de la cubiura mdaluza.

= Prafundizar en la valomcin ¥ ol
respete hacis ¢l patrimonio hisideico an-
dahrr destacends wes rspos de univer-
salidad comm alicientes pars el desarmo-
lko individual ¥ colectivo.

~ Profsmiiiar en of andlisis del al-
cirer como oreacidn cultural compleia
disiude imlervienen miltiples factoeess po-
Hiioos e influencias coliurabes.

— Analsrar los procesos de cambio
estilistico y cambio de use de las divers
s o el Abciar comi rellcin &l
cammbio sucesiva que han wairido las d-
forenics socicdades hivkinca. que agqui
confloyen

= 'Valorar ba interdisciplinariedsd ¢
investigacidm cooperalive que exige
cualguier indagacitn ool Al com
= modelo de riparodidad clemeilica,

= Waborachin subjesiva do wma crea-
chdn artlslica eompleja polenciando b
mSperios mds percepiivos y oneativos
o ung de las dimensiones Bsicas ded
wer himass y ona 42 |as [demulas mis
prilicantes de le oeupaciin gl ok,

= Propicisr las sciusciones civices
en Tavar de la conservackn ¥ del wea
culzoral del Parimonio hissdnco.

Gabiarie Pedagdpive de Bellos Arres. Sevilta



Heales Alsizanes de Sevilla Cuaderno del Profesor

OBJETIVOS DE CONOCIMIENTO

- Apraimackin 4 algunos spoc-
loes e Hempo hissdnicn,

= Mpeoximackn lineraria e euili-
va a la figem del Rey Don Pedro 1L el
cornecion de la pifa mds significativa
el Abcdrar.

= [DMsgincidfin de las principales 20-
nas de un palacio hiskdeico y de um for-
Hificacidn milsiar,

= Mproximecidn & les difercases
Monias consinktivas y aristicas qae in-
ervienen en los edificion islimicm,

— Dihilidad ¥ fortalera del poder
policien en e lsbam: 1s pocesidad de wna
cindadeia

— Aproximaciia a let Swlinias fa-
s Reivitricas de la Sevills medieval,

— La lenciin mifitar en [a socsedad
medeEvel,

= Defidecidn v esreciura de un al-
chPar oomplej.

= Comvivencis de diversas culiurs
e |a soreednd medssval hispdnica,

= El Arte Mudéjar.

= El pevcess de Tomalocimsento de
la monssquia espafols en b Bajs Bdsd
Beledia: Podoo 1ol Croed o el pesticiemn.

= El espache ¥ el poder, Los reales

« [Pedaciy y Pueiia,
= A lcarabas.

= Cierca, hesnerias,
+ Hueras y jandin,

OBJETIVOS DE PROCEDIMIENTO

= Regmngada e endormacidin indins-
1a a parir del conjamo de los Alcirs-
ek, de sus inscriptsones o da la docu-
memtaciin coenplemenianize

= [Mhaprvacsn ¥ orieaiacitn cigpa-
clal en mn fecorridie geee mg ba de ropee-
dhucir por escrito.

= Dbservnchdn: Absiraccsdn de 1o
Tormes geomsfiricas bivicas goe compo-
reen £l eapacko compleo del Alcizar,

= Ubservacidn a panir de una re-
creacidn die ambicnics histdricos.

mmhm:m-

Tratumients de informackin:

— Aprovechar la melliphesdad de
contros de inlerds de los Alcdrares (His-
tor, Levendas, Lileralura, Are, Modio
Ambienie_.) para fomeniar & trabajo co-
lectivn v sislerrdlicn v desdrmallar la sen-
sibilidad individoal.

— Diueacidn de infomaciin hisid-
rica expdicita ¢ insplican en el conjunbs
Eesaneiilal de los Reales Alclzares.

= Unilizaciie de informacione poo-
eedenies de diferenics fuentes y distin.
o CEmpod LATquenlogia, leakos missuil-
manes, idogralias, grabados, dibujos )

mdﬂﬂm;&lmuﬂ
nir que englobaba & panic de ona seve
e planos.
Explicacids miallicamsal:

= Relacidn eniee o Alcdmres v lin
raigos generakes de la dpoca histdnica:
almobade, mmxddjar, renscimssnlo.

= Anilitis companalivo de la por-
tnda e palacho del Rey Des Pedeo bus-
canda mmalogias, delectando infloencie
¥ consiataedo ks diferencias taaicay,

= Debatir ¥ comeniar los proble-
s de conservaciin de un conjunio pa-
trimnomial complejo.

= [La chbadl musiilenana andaliiza:
= Evoluckin histéeics de 1s Sevi-
la islimica
= La funchie maliter de la ciudad.
= Extructums complejes de defien-
AL
s Cerca.
= Lew Abcieanes,
= Peofundizacim en la conviven-
cinde laa diversas caliuras en a Sevillls
medieval
= El siatus mudéjar.
= Fl arte musulmsin,
= D ls mopanguia baps-medicval
ol Imperio.
- La transformacidin eeacentisia
del Alckenr
= El Palic de las Diomcelllas, o Pa-
belldn de Carlos W,
= Profindizacidn on el ssiudio es-
pacial ¥ luscional del Alckear conli-
nuided ¥ cambdo de uso en las diferen-
Jed b,
= Palucho.
= Alcaraba, casa de la Moneda,
‘hewrerio, alarrani,

= Fluerios: y jandines.

Tratamirsis de informaciin:
= Anibisis sisremdtion de un edifi-
e para ablenet inlfanmackn histdica.

- WHilizaciin de feeoles histirices
difevertes (promir i v seoesdaiag) pars
imserpretar ¢l comenio histdrico.

- Profendizaciin en el anélisis -

pacial erbasdstico de ln zona quo engho-
baba el akcdar primitivo.

Explicacién multlcsusal:
= [Relacin entro oy alcdeares v lns
msgos generales de Ls dSlenenies socke-
dades. histdricas gue Jo ocupan: musul-
mames, casiellinos, imperio...
= Anilixis estilistico de laa prin-
cipales creackones anjcas del Al
bEmion, needdjar. renacemionio, bamos
oo inicial,
* Arcilisds comparative de 1s por-
taida dei palacia,
= Promover ¢ defals v L loma do

postaras en la de la com-
sepvaciin de edificios histdnoos,

Crabincte Pedagdpicn de Bellas Artes. Sevilla



Reales Alcirares de Sevilla. Casderio del Profesor

OBJETIVOS DE ACTITUDES

~ Estimular o respein por el pairi-
i culiursd ¥ saniesl,

— [Foitdhtad 13 valoraceE, Meipen
y comdervaciin de bos resios subsisten-
tes de b oullure mlinca,

Potonciar el disfrete ¥ la ccupa-
das con ¢l patrisnanin,
= Apseciar y colaborar oa manie-

nor gl paisaje Baliccn ¥ los inlermones y

ACTIVIDADES

ANTERIORES A LA VISITA

— Lectara comenida o dramaniz-
da de una leyenida medieval relackonada
o ol Alclizar,

— Extraccide de informeacicn de
jplemees w textos explicativos.

= Blercimme en |a imerpremcidn de
un planc.

— Walorackin vy respeio haoia 1 di-
versidad caliural ¢ histdrica que se ma-
miffeits en el Alcdear como expresiin
de la variedad coltural que canscleria o
la seticdsd andalais ¥ expahiola

= Walorackin de hos restos y vesti-
ﬁmatmmllmm
inasalevie: bomes valsosas de nuestra ex-
periongia y memenia odledtiva ¥ dispo-
wicim Tavorable & sctaar 4= forma gue
¥ ASCEEIT S CORCTVACHE,

— Waliraciin de |a wnlemancia cul-
turl presente en el Alcizar coma ono
de los principales motores & la ot
colm anisisca v de loa avamces cientifi-
oo,

~ Inierés ¥ gusto por conocer las
condickones de vida do Jos mosancas
medievales, s olfeins miaicos y jar
dine.

- Evalsachin ¥ confroatscicn de
nuesara caliurs frenke a lo tradicidn i=ld-
mica, walorandi ws lopros ¥ aprecias-
by 5us Eponacknes cullurales.

= Respeio y valoracidn do las ma-
nifeslasiones Aneanales.

= Toleransia y mospoio a ofras cul-
luras.

= Dibgervacidn de |s funcitn mili.
tar de los Beales Al

NG

= Constaiaciém de oftms funciones
el Alcdipar.

- Relacidn con ¢f cipachy ushare:
¢ Crecimienio progresivo.
= permanencia do clomenios pro-
cedentes de diferenies fpocm.

= Comtatacsha de la conjancin de
diverias polturas, patronos ¥ ar:

L,
— Apreakmacitn s b figurs de Doa
Pedro L

= Vaboracidn de las diforontes cul-
s gt conyiven en el Abcdvar, agpae-
ciandn sus aporaciones lilerariss. filo-
i v clenlificas

= Profundizaciin en la valosmcidn
de jos restes praleriaies coend mankes-
taciones valiosss de noesims raicos oul-
Bufales,

- Disposicitn favorable a sciuss de
forma quee &2 Eegure @8 conseracidie,
Tespeto ¥ gusto por estediar © inberpre-
tar comjunios. histdeicns commplejos.

— Evaluscshn v comlroniackin de
rmezira culives frenie a lo isbimica o la

ik,

— Inierés ¥ pusin o conocer £ in-
terpretar conjumios histdricos complejos.

= Amnilivis egpacid dzl dessmollo
urhasdatico de la rona de bos Reales Al-
con la evolucidn histsica

— Anilixis do planinsciria ¥ oo,
— Anilizis deld Alciear crstinno,

= El Alcdimaren tempo de ks A
Iria.

= Las fencioncs del Alckear v su
Plaimnscidn espacial,

— Los estilos anisseos on ool Akch-
r, -

Girbinere Pedapdgico de Relles Artes. Sevilla



Reales Alcizares do Sevilla. Caaderno del Profesor

DURANTE LA VISITA

= [dentiflcacidn de loe principales
clemensos de deliensa de un casidllo me-
vl

- Aproabmacitn 4l relaciln en-
tre: procedencia de los alhafiles mudé-
Jares o ek SenKas constructives v el
estilio antistico.,

= leciura de by inscripcidn de L
portada come i o b rela-

cim de Don Pedro 1 "l Croel™ com el
edilicio.

= Identificachin de ke escudos.

= Dmervacitn de om acoew oom-
plejo vy comprobacidn del itineranie se-
g,

— Dservaciin del “Fatio de las
Doncellem™ v de b repetichde de los sims-
bl

= Andlisis def Saltn de Embajado-

FEn.

— Jeago de observaciin do los ali-
catados.

— Ambenlacides de una wila,

POSTERIORES A LA VISITA

~ Juege d |os T e,

= Actividad plistica relacbonads
oon s decomcide wslimica,

= Actividad de realflinmacion & las
palabea ey as usadas duranie la visita.

= Divervacitn de las diversas pic-
nicad gue milerdencs en by fachada del
Falacin del rey Don Pedro.
= Conslatacion do sus diferenies
procedencias,
ldentificacidn de texto drabes ¥
gt lanos,
= ldemificaciin de simbolos case-
Tl
- Consimiacidn de ks cancierisi-
cas generales del are islimico § mudé-
jare

+ Maleriakes de ooarmen.

» Adorsn quioon,

» Sentido Emimiss v sagrad de
lan wivienda

= Rdeniahcacion de ke aicalos do
alicatados.

— [(Wsmrvaciin do la reforma de

Carlos ¥,

= PRealirmacitn de los distintos em-
hleemas ¥ wimbodot e comviven en el
Alcdrar.
- #n meker b carpinteria
¥ la decoracidn geominca idbdmica
= An#lisiz del Sakim de Embagadn-
X

= Hl espacio aibico,
= Jucgo de clscrvaciin de ko di-
ferentes tipos de decomciin lsldmics
* Yisonis.
+ Aljcamdn,
- Ambientacidn de una sala del pa-
licie,

= Mndlines estilistco de la porpda
del Bey Don Pedro.
= Apdlisn de los lexhes ¥ eatiddos
que aiui conviven.
= Constataciin de los caracteres de
la arquitectsms (skimics y mds jar
* Agorsn efquiveocn.
* Bspachn companimentados. y
Fuxiapsesies.
o Sartiticha eacr dal hogar.
* Ideniifiesciin de los macrales
de acarmen,
= Coenprobacen de bow chomenios
simblicos.
- Comivencia de cstilos.
= Anilisis de 1 tipolegia deoesti-
va islimica (Dormiiorio de lox Beyes
Moo,
= Pelackdm de las formas docoradi-
was ¥[8 ihonici;
= Ataurigue: yeseria.
* Lant-carpinborian
~ Sentido simbdlive de la decom-
cidn ¥ funciomalidal.
— Ajicoiacedn o la sinabologia ar-
2,
= Aproximacidn a la simbologla es-
pacial: el Sabln de Embajsdores,
= Andlils exlbsicon,
= El senlido de laa creacksnes ar-
ehiticas ksbienicas a 1a bk de bos 1caios,
= Aniteciura y poesia
= El palacio piicno,
= La renovecida renscenilas del
Parsa de las Doncellas,
Laos jardimes.

= El conbexio Bisidrico. Lo modé-

Jjarean.
= Repcapitulacidn vy profund izacidn
sobee la valoracsdn crilica del alcisar,
= La decorachin y el espacio -
i,
= Las idcnicss constructivas v de-
coratvas.
- Aruilectsta ¥ liberaiura
= [Log elemenios mends conogido
del alcfcan Fl Pato de Crucero,
= Bl Alpioss y led Austrias,
= Lo jandines manicrisiss.
— Problemdilica whasnistica v pali-
tica de [ ooneervacidn de los conjonoos
Iimideicen,

Lratsinele Pedopigico de Rellas Artes. Sevilln
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IV. RECOMENDACIONES DE USO

CUADERNO DEL ALUMNO DE EDUCACION PRIMARIA. 2.* CICLO

El cuademno del alumno que tratamos
en este apanado comresponde al nivel de
Educacidn Primaria, 2" Ciclo, y a €l nos
referiremos en cuanto a las normas de uso
para su mejor aprovechamiento,

Incluido en este volumen también po-
demos encontrar los objetivos y actividades
a desarrollar en los otros niveles cuyos co-
rrespondientes cuademos de alumno pue-
den ser requeridos al Gabinete Pedagdgico
de Bellas Artes de Sevilla y cuyas normas
de uso correspondientes aparccerdn adjun-
tas 2 ellas.

El desarrollo del cuaderno de activida-
des contempla el uso de una serie de carac-
teres grificos que pretendemos ayuden a
una mejor lectura y comprension de los men-
sajes.

Asi en letra «standard» se expresarin
todos los conceptos de conocimiento, o sea,
la informacidn que el nifio debe recibir y
aprehender para poder realizar las activida-
des requeridas. En letra scursivas se pre-
sentan las actividades que ¢l alumno debe
realizar ¥ que contestard mediante la escri-
tura de las respucstas adecuadas o el simple
trazado de una X en las casillas correspon-
dientes,

La letra «modermns contendrd los men-
sajes v didlogos de los bocadillos de las
vifletas y la «negrita» expresarin los voca-
blos correspondientes a nombres o concep-
tos de especial significacidn, Por ditimo, los
asteriscos (*) sefalan palabras que por no
ser de uso comiin han sido recogidas en el
glosario general gue se encuentra al final
del cuaderno,

La primera parte del cuademno se refie-
re a las actividades a realizar en clase, antes
de la visita, con el claro objetivoe de modifi-
car y contextualizar al alumno en el tema.
La lectura y comentario de una de las mu-
chas leyendas que rodean a este insigne edi-
ficio parece adecuada para ello. «La Vigja
del Candilejos por las caracteristicas que
encierra: intriga, lucha, tormento... nos ha
parecido la mds adecuada al perfil psicold-
gico del alumno al que se dirige.

Igualmente, podemos uiilizar alguno de
los textos conténidos en el apaniado «Selec-
cidn de Textos para acercar al alumnado a
la vida cotidiana de un momento histérico.

Este capitulo se completa con una serie
de cjercicios contenidos en las pdginas 5, 7
y & ¥ que pretenden introducir al alumno en
lo que representa el alcdzar y su evolucidn.

Gabinete Pedagdgico de Bellas Arfes. Sevilla
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En cuanto a la visita en si, pretende-
mos que ¢l profesor actie de forma com-
plementaria al cuaderno, indicando el cami-
no a recorrer ¥ los puntos donde detenemos
para una mejor observacidn del motivo es-
cogido,

El profesor determinard los contenidos
a tratar. El cuaderno pretende ser lo sufi-
ciente abierto como para admitir las am-
pliaciones y reducciones que consideren
OpPOTrTuns.

El recorrido se iniciard en la Puerta del
Ledn, donde se realizard bn actividad de la
pigina 9. A continuacidn se marchard hasta el
Patio de la Monteria donde se trabajard sobre
las péginas 10y 11. Debemos tener en cuenta
que los personajes que aparcoen son los mis-
mos que aparecian en la pigina 7, donde ex-
presaban sus lugares de origen. En caso de no
poder leer completamente la leyenda que apa-
rece en la fachada, ¢sia podemos verla en fa
pégina 36 del presente cuademno.

Tras entrar al palacio. nos dirigimos al
Patio de las Doncellas, nos dirigimos a la
izquierda v de noevo a la derecha. En él
realizaremos las actividades de las pdginas
12 y 13. Dada la complejidad del ejercicio
de la pigina 13, recomendamos que se rea-
lice en grupo, wtilizando nuestra voz como
guia. Para explicar el alicatado podemos usar
el pafio meridional que es el que menos res-
tauracidn ha sufrido. Aungue pucde ofrecer
alguna dificultad, 1a bdsqueda de la mano
de Fitima introduce un elemento lidico de
gran interds para los nifios (Ver foto 2).

A conbinuacidn pasaremos al Saldn de
Embajadores, cuyas actividades estin conte-
nidas en las pdginas 14 y 15, Desde agu,
haciendo un pequefic recomrido por las diver-
sas estancias situadas a la izquienda v atrave-

sar de nuevo el Patio llegamos al Dommitorio
de los Reves Moros, donde se realizard la Gli-
ma actividad previsia en la pdgina 16,

De nuevo en clase podremos realizar
las actividades que se contemplan en el dl-
timo apartado del Cuaderno: un Juego de
Errores, un juego de coloreado v una Sopa
de Letras.

Los comentarios sobre diapositivas, to-
madas 0 no durante la visita son de gran
interés para reafirmar los conocimientos ad-
quiridos en ella,

Foto 2. Mano de Fdrima agarrands un tallo del
Arbol de [a Vida.

Girhirete Pedaepdgica de Bellay Arter. Sevilln
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A. LA CIUDAD
LA SEVILLA PREISLAMICA

Los primenos indicios urbanisticos de lo que
miis tarde serd conocido como Hispalis (roma-
na), Spalis (visigoda), Isbilya (musulmana) (1) y
Sevilla {mundo cristianc) se remontan al periodo
tanésioo en iomo a los sighos TX-VITT a.C. dentro
del honzonte del Bronee Final, en los coimienzos
die meestra Protohistona, El recinto urbano ven-
dria determinado por ka cota de Jos 14 m., de
forma que se mantuviera foera de los efectos de

A fines del siglo T o.C. se detectan los
primeros datos de la presencia romana en L
ciudad, fechidndose las primeras construccio-
nes romanas en la primera mitad del siglo 11
a.C.: es la Hispalis republicana. En clla se
han detectado dos foros, uno portuario y ofroe
civico, el primero situado en la zona que hoy
ocupa la Catedral, junto a un primitivo y hoy
desaparecido bruzo del rio (2), y el segundo
en tomo a las calles Argote de Molina y Mr-

T

moles. Sus murallas tendrian un recomido muy
cercano al sigutente: Cuesta del Bosanio, Au-
gusto Plasencia, Mufioz y Pabdn, Federico
Rubio, Mateos Gago, Placentines y Francos.
(Ver plano. Fig. 1)

Con Julio César y Augusto la ciudad co-
noci tal crecimiento de su solar que hubo de
Irzar una nuevi Corea Y Como Consecuencia
una remodelacidn interna. Asi s¢ construye
un nueve foro civico en el espacio que hoy
ocupa |a plaza de la Alfalfa y alrededores, y
se reordenan los gjes viarios: el “cardus” se
situaria en Santa Catalina, Alhdndiga, Cabe-
za del Rey Don Pedro, Alfalfa (foro), Abades
v Plaza de la Alianza; ¢l “decumanus”, por su
parte, irfa por San Esteban, Aguilas, Alfalfa
(foro), Cérdoba v Sagasta,

En ¢l foro citado debid alzarse la basilica
que fue transformada en mezquita en los pri-
meros momentos de la ocupacion musulmana
(#29-830), conocida por ¢l nombre del cadi
de Sevilla Umar Ibn Adabbas, v en cuyo so-
lar s¢ levantaria posteriormente la actual igle-
sia de El Salvador.

p——— —

} b —— =

Foto 3. Argueria semienterrade de fo gue fiwe el sahn de la Mezquita de T Adalbas, hoy Parie de Tox

Naranjos de fa Iglesia del Salvador,

Grbinere Padapdgico de Bellas Arres, Senlie



Reales Alckeares de Sevilln, Cusdermo del Profesor

La ciudad debit conocer muy pocos
cambios durante ¢l perfodo visigodo. No
ohstante tenemos noticias de la existencia
de un palacio sitwado posiblemente en la
actual calle Corral del Rey y que debi6 ser-
vir de escena a algunos de los numerosos
episodios sangrientos que por el poder man-
tvieron los distintos linajes.

LA SEVILLA ISLAMICA

Las disputas sucesorias entre las diver-
sas familias nobiliarias dieron lugar a que
una de ellas (los Witizas) solicitara la ayu-
da de los musulmanes de Muza en su favor,
El puebla que vive al margen de las revuel-
tas nobiliarias ve en esta invasion una fase
mds de estas disputas y contempla indife-
rente ¢l cambio de poder. La minoria judia,
gque habia sido tratada con gran severidad,
vio en los recién llegados a sus libertado-
res, ¥ quizds como premio a esta actitud se
les dio la responsabilidad de la gobemacion
de la ciudad, al igual que otras, dejando asi
las espaldas cubiertas a las huestes musul-
manas para nuevas conquistas. Muza «re-
unid a los judios en la alcazaba y junto a
ellos dejé allf algonos soldadoss, dicen las
erénicas. (3)

Con los nuevos amos la cindad fue cre-
ciendo hasta el punto de llegar a ser capital de
un imperio, Durante el siglo VI aparecieron
diversos arrabales, olvidindose las reparacio-
nes en la cerca defensiva que habia quedado
en algunas onas dentro del nficleo urbano,
Esta situacitn debid favorecer el asalto y sa-
gueo normando en el 844, Tras el rechazo de
estas hordas por la intervencidn de las fuerzas
cordobesas, el emir Abd al-Rahman II ordend
la reedificacidn de las murallas siguiendo el
trazado romano con spiedra de construccion
de ln mejor calidad», y la ereccidn de unas
alarazanas ¢n la zona poruaria (Plaza del
Triunfo-Correos).

A finales del siglo IX, con el emirato
de Abd Allah, comenzé un periodo de lu-
chas civiles entre las distintas ctnias musul-
manas, Esta situacién facilits el dominio efi-
mero en Sevilla de los Hayyay que termina
en el 913-14 con la conquista de la civdad
por las tropas de Abd al-Rahman I, tras
cuatro meses de asedio. Inmediatamente se
decidio la destruccidn de las murallas para
evitar nuevas insurrecciones, encuadrindo-
se esta accidn dentro del programa de poli-
tica represiva del futuro califa. Después de
haber dejado «sus partes mids altas al nivel
de las mis bajas», mandd construir «el anti-
guo aledzar Namado Dar al-lmaras, lortifi-
cado =con un muro de piedra alto y torres
inaccesibless. (4)

El periodo taifa representa para Sevilla
una efapa de gran esplendor. Tras la fitna,
ruptura de la unidad politica del califato cor-
dobés, la familia de los Banu Abbad toma
¢l poder dando lugar a una corta dinastia de
reves guerreros v poetas que convieren el
reino de Sevilla en ¢l mds extenso e impor-
tante de todo Al-Andalus, llegando desde ¢l
Atlintico al Mediterrdneo v desde Algeci-
ras hasta la manchega Uclés, incorporando,
por tanio, el Algarve portugués, Cordoba,
Jaén y Murcia,

Fig. 2. La taifa de Sevilla hacia 1083 (segrin Mo-
lina Lépez v Bosch-Vild),

Gabimete Pedagipico de Bellax Arres. Sevitla
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En 1085, tras la toma de Toledo por
Alfonso VI, Almutamid, dltimo rey abbadi,
solicitd la ayuda de los almordvides. Estos,
coaligados con fuerzas de otros taifas, de-
rrotaron a los cristianos en Sagrajas (Zala-
ca) en el 1086, Sin embargo, solicitada de
nueve la ayuda de Yusuf, el almorivide,
éste traiciona al rey sevillano y tras con-
quistar Sevilla lo envia al exilio en el afio
1091.

Es en este nuevo periodo (1091-1144)
cuando Sevilla conoce un nuevo y mids am-
plio anillo murado, que debid realizarse en-
tre los afios 1125 y 1135, (Ver plano. Fig.
1). Sus dimensiones son tales que el solar
engloba numerosos espacios vacios que de-
berin esperar hasta los almohades para co-
nocer edificaciones.

Por dliimo, es con la llegada de Abu Ya-
gub Yusuf, el almohade, cuando Sevilla traza-

ri definitivamente sus muros exteriores. La
construccidn se hace en el lado Sur del Alcg-
zar correspondiendo al lienzo perimetral de la
alcazaba exterior. Igualmente, hacia 1220-
1222, se levanta el antemuro (barbacana), el
foso, se recrece la muralla (Ver foto 5) y se
levanta la coracha, que se extenderd en direc-
cidn al rio y que culminard con la construc-
cidn de la Torre del Oro.

Amén de las construcciones gue modi-
ficaban las estructuras muradas, la cerea de-
bit conocer miltiples obras de réconsiruc-
cién y afianzamiento, fundamentalmente por
efectos de las crecidas del Guadalquivir, lo
cudl llevd a emplear tapiales especialmente
realizados, con mayor cantidad de cal hi-
driulica, en los muros que dan al rio. Inun-
daciones importantes fueron las de 1168-
6%, que derribd toda la muralla riberefia, v
la de 1200.

Favo 4, Prerta de Cardoba die la cerca sevillana. Sigla X1V

(imbinere Pedupdgicn de Rellar Artes. Sevitla
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Fouo 5. Lienzo de la muralla muswlmana donde se aprecia of recrecimiento almohade,

CAMBIOS URBANISTICOS EN LA SE-
VILLA MEDIEVAL CRISTIANA

Con la expulsidén de la poblacidn mu-
sulmana de la civdad en 1248, como condi-
citn impuesta en la rendicidn a las tropas
castellanas, se inicia un nuevo periodo en la
historia de la ciudad, aunque existe una con-
tinuidad condicionada por el medio fisico,
vias de comunicacidn, relaciones con la re-
gidn, estructura urbanistica, e incluso as-
pectos monumentales y artisticos.

Durante el periodo que nos ocupa, com-
prendido entre los afos 1248 y 1500, la ciu-
dad tuvo un cardcter fronterizo, siendo tam-
bién base de la flota castellana, La activi-
dad militar provocd la consolidacidn del do-
minio feudal, inicidndose una pugna entre
el «comiin» de los vecinos y la oligarquia
nobiliaria que acabd controlando el gobier-
no municipal.

Una vez seguros ¥ asentados los con-
quistadores, no luvieron embargo en asumir
elementos culturales de los vencidos, sien-
do permeables a la tradicion antistica anda-
Iusi, lo que conocemos como mudéjar, que
mdis que un estilo es una constante en &l
arte espafiol, un substrato que se funde con
distintos estilos ¥ corrientes: romédnico, gd-
tico, barroco... Mudéjares serin las cons-
trucciones palaciales de Alfonso XI y Pe-
dro [ en el alcdzar, v en los templos parro-
quiales de los siglos XIV y XV los elemen-
tos mudéjares se incorporardn incluso a las
pertadas, en las que, por su cardicter emble-
mitico, hubo una mayor resisiencia a que
fueran «contaminadas» con motivos oma-
mentales de tradicién musulmana. Se de-
tecta una imporiante actividad constructora
en tiempos de Pedro L, y sobre todo a partir
de 1356 tras el terremoto que asold la ciu-
dad y que hizo necesaria la reparacidn de
muchos edificios y la construccidn de otros

Cambinete Fedagdgiva de Beilar Artes. Sevilla
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de nueva planta. Asi son de destacar la edi-
ficacidn de emplos paroquiales como Om-
nium Sanctorum y San Martin y palacios
comao ¢l del marqués de la Algaba.

Se conservd el potente recinto amura-
llado almohade, que serd restaurado, sirvien-
do de defensa no sdélo militar, sino contra
las crecidas del rio. Algunas puertas se clau-
surardn para facilitar ¢l cobro de impuestos.
Y en gran medida Ia cindad cristiana me-
dieval scrd heredera de la isldmica. La ciu-
dad se dividié en veintisiete collaciones o
parroquias, estableciéndose en la periferia
conventos, palacios, huertos, jardines v otros
espacios semivacios que fueron colmatin-
doze lentamenie.

En cuanto a servicios pablicos, la cosa
no mejord sustancialmente respecto a épo-
cas precedentes: el solado de las calles no
s¢ inicia hasta finales del siglo XV v el
abastecimicnto de agua potable se efectua-
ba bdsicamente por los «Cafios de Carmo-
na=. Como defensa contra el rio se crea el
Patin de las Damas, junto al actual puente
de la Barqueta. Las calles seguian siendo
angostas y en ellas abundaban arquillos, pa-
sadizos, tenderetes, aleros... siendo escasos
v de pequefias dimensiones los vanos de las
casas que abrian al exterior, eran frecuentes
los adarves (calles sin salida) v las barreras
(pequenas plazoelas que s creaban con fre-
cuencia para dar prestancia a la fachada de
la easa principal). '

Como encrucijada de caminos se con-
vierte en un rico mercado anto de produc-
o5 de subsistencia para el interior como de
productos para la exportacidn, siendo un
centro de transformacidn y servicios. La ciu-

dad s& encontraba en el centro de las nue-
vas rutas comerciales que unian ¢l Medite-
rréineo y el Mar del Norte, v de la ruta del
oro africano hacia Evropa.

En la ciudad habia muy pocos agricul-
tores, aunque muchos de sus vecinos vivian
de las rentas de propiedades risticas. La
pesca era un seclor importante v los pesca-
dores habitaban sobre todo los barrios proxi-
mos al rio; Triana, San Vicente, San Loren-
... Sevilla no fue una ciudad anesanal,
silo destacaban las actividades de wejedo-
res, curtidores, olleros, ceramistas v desde
luego las manufacturas reales; la ceca (casa
de la Moneda), las atarazanas (astilleros),
las herrerias reales v las almonas (jabone-
rias). Algunos productos debian entrar en la
ciudad por determinadas puerias o comer-
cializarse en lugares concretos, de ahi cier-
las denominaciones gue en algunos casos
han llegado hasta nuestros dias: Postigo del
Aceite, Postigo del Carbén, Puerta de Ia Car-
nc, Plaza de la Pescaderfa, Alhdndiga del

El carticter mercantil de la ciudad atra-
jo a un importante mimero de extranjeros
que, formando comunidades, se concentra-
ban en determinadas zonas de la ciudad, en
especial en el sector cercano a la Catedral,
de ahi los nombres de algunas calles de esta
zona: Alemanes, Placentings... Pero entre
todos sobresalian los genoveses que asenta-
dos en la ciudad va desde época almohade,
tenian la sede de su consulado en lo que
hoy es el Banco de Espafia, en la Plaza de
San Francisco, siendo la calle Génova la
actual avenida de la Constitucién, via fun-
damental que une la plaza mis imponante
de la ciudad v la Catedral.

Cratsnere Pedapdgice de Bellar Aries. Sevillo
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B. LOS REALES ALCAZARES
INTRODUCCION

Hagamos en primer lugar una reflexidn
sobre ¢l nombre con el que tradicionalmente
s¢ ha conocido esta edificacidn. Constraida en
el extremo suroeste de la ciudad, precisamen-
te el que mira al lugar de procedencia de sus
artifices, recoge una serie de constrecciones
sumadas unas a olras que en su ofigen repre-
sentaban el poder dentro de la ciudad: pala-
cios, mezquita, espacios para tropas, aljibes,
huertos, cementerios... v que se distribuirian
de tal forma que 2 los ojos de un occidental
darfan una sensacidn laberintica, por otro lado
miuy propio de un trazado de tipo musulméin,

Faora 6. Visra afrea del Alcdzar,

falto de L tipica verebracidn europea mediante
calles que traban todo el conjunto urbanistico,
(Ver Seleccidn de texios).

Su aspecto actual, presentando muros
anchos v fuenes que dividen patios o zonas
sin una razdn aparente, y ¢l conocimiento
mediante documentacion v tradicion oral de
la edificacidn de diferentes palacios por los
distintos emires, gobemadores, califas o re-
yes som, creemos, las razones por las que
titulamos la edificacidn en plural: los Rea-
les Alcdzares de Sevilla.

Es actualmente ¢l palacio mds antiguo
de la corona espafiola que sigue cumplien-
do su funcidn de residencia real.

Gatvineie Pedagdgice de Bellas Artes. Sevilla

L3



Reakes Alcizares de Sevifla, Cusdemo del Profesor

ANTECEDENTES

Las primeras notas que poseemos so-
bre la existencia de un alcdzar en Sevilla se
remontan al momento de la «conquistas de
la ciudad por las fuerzas de Tank, refirién-
dose las crdnicas a la existencia de un «al-
cdzars que debia corresponder al palacio vi-
sigodo, para, posteriormente, volverse a ci-
tar tras la llegada de las fuerzas de socommo
cordobesas en el 844 que encuentran al go-
hemador «sitiado en la alcazabas por los
normandos. Tras la expulsion de estos, Abd
al-Bahman II, emir de Cdrdoba, ordend al
sirio Abd Ben Sinan reconstruir la muralla
de 1a civdad en «piedra de construccidn de
la mejor calidads.

Hacia el 890, correspondiendo al pe-
riodo emiral de Abd Allah, ge produjo un
levantamiento de la ciudad contra el poder
de Cardoba que acabd con el asesinato del
gobermador, Umayya. Este, que habia intui-
do tal levantamiento, habia intentado forta-
lecerse en el palacio que posefa cercano a
la mezquita aljama de Tbn Adabbas, ante-
rior basflica del foro romano, haciendo un
muro que llegaba hasta la Bab Hamida, una
de las puertas del lienzo occidental de la
muralla, englobando, a la citada mezquita,
dejando sdlo una puerta para la entrada del
pablico, lo cual aumentd las protestas de
los sevillanos,

El wdavia emir Abd al-Rahman III, en-
vith un cjpército en el 913 al mando de Tbn al-
Salim a recuperar la ciudad, la cual cayd tras
cuatro meses de asedio. Las principales con-
secuencias que nos afectan fueron la destruc-
cidn de la muralla (5) y la construccidn de un

nuevo alcdzar, esta vez fuera del nicleo urba-
no: sconstruyd el antiguo alcdzar Dar al-Ima-
ra (la casa del gobemnador), v lo fortificé con
un muro de piedra alto v torres inaccesibles,
que asi s¢ ha mantenido hasta hoys.

EL DAR AL-IMARA

Ya hemos comentado que el nuevo al-
chizar fue levantado extramuros tras el 913,
probablemente como medida estraégica
contra posibles nuevas insurrecciones. Se
situd en ¢l extremo suroccidental de la ciu-
dad, frente a la romana «porta gaditanas de
la cerca antigua. En su edificacidn se uotili-
zuron sillares, muchos de ellos procedentes,
posiblemente, de la antigua cerca derruida.
Sus muros alin se pueden contemplar en la
Plaza del Triunfo, calle Romero Murube v
Patio del Ledn (6).

Segiin podemos colegir de los documen-
tos escritos y arqueoldgicos, se edificd so-
bre la antigua basilica de San Vicente. Su
planta debid ser cuadrangular. con fuertes
torres ¥ el acceso debid hacerse, al menos,
mediante dos puertas siluadas una en el ex-
tremo nororienial ¥ la olra en el surorienial,
utilizando un complejo sistema de doble cje
acodado que daria paso al Patio de Armas
que suponemos se debia cormesponder en
gran medida con el actual Patio de Bande-
ras. En este mismo patio s¢ hallaron junto a
su muro seplentrional los restos del baptis-
terio de la citada basilica de San Vicente en
1976. Hoy la entrada se hace a través de la
Puerta del Corral, practicada en el muro gue
da a la Plaza del Triunfo y que debid hacer-
s¢ tras integrarse el alcdzar en el recinlo
urbano. { Ver Plano. Fig. 3).
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EL QASR AL-MUBARAK

La segunda fase constructiva cormespon-
de al siglo XI, tras la caida del califalo, con
la dinastia de los Abbadies. El recinto pala-
tino se amplia hacia poniente, acercindose
al rio (Ver plano. Fig. 4). Al conjunto se le
llamé al-Mubarak (el bendito). Su puerta
principal serfa el actual arco de la Plata,
junte a la torre de Abdelaziz. La zona do-
méstica tendria como nicleo central el ac-
tual patio de crucero de la Casa de la Con-
tratacidn, reformado posteriormente por los
almohades; la zona oficial, donde se desa-
rrollaban las recepciones y los aclos core-
sanos, coincidiria con el palacio mudéjar de
Pedro 1, segin Guerrero Lovillo, y, segin
afirma este mismo autor, bajo la decoracion
actual del Salén de Embajadores se halla-
rian los elementos estructurales de la famo-
sa Al-Turayya, Salén del Trono del palacio
de Al-Mutamid.

El conjunto incluirfa las distintas edifi-
caciones recogidas en los diversos poemas
contempordnens: Al-Turayya, Al-Zahi y
Su'd al-Su'ud. Fuera del recinto urbang v
al otro lado del rio estaria Hisn al-Zahir.

LOS ALCAZARES DURANTE LA OCU-
PACION ALMORAVIDE

Pocos datos tenemos acerca de inter-
venciones arquitectdnicas que afecten direc-
tamente a las construcciones que hasta el
momento componian ¢l conjunto defensivo
de los alcdrares. De cllas destacamos la
construccion de una clipula cn la zona ale-
dafia a lo que hoy conocemos como Patio
de Banderas v, segin R. Manzano, el sa-
queo de algunas de sus zonas, No obstante
creemos que la construccidn de una nueva
cerca urbana debid afectar de alguna forma
la fistonomia general del recinto defensivo

Fore 7. Cipula nervada gue se conserva aclinal-
miente en ba casa n* 2 del Pavio de Banderas.

en cuestién. Quizds lo mids subrayable seria
la unitn definitiva del alcdear al recinto ur-
bano. {Ver plano. Fig. 3).

LOS ALCAZARES DURANTE LA OCU-
PACION ALMOHADE

El momento de mdxima expansidm de
los Reales Alcizares corresponde al perio-
do almohade (segunda mitad del 5. XII y
primera del XIII), El recinto s¢ amplia credn-
dose una gran huerta, cercada por un muro
que va desde el nicleo antiguo (Dar al-Ima-
ra) hasta ¢l arroyo Tagarete, continuando
paralelo a éste hasta el mismo rio Guadal-
quivir, englobando en su seno el palacio de
Abu-Hafs (actual casa de la Moneda), la
ceca (entre las torres del Oro y de la Plata)
v las alcazabas, la interior, cuyo espacio cen-
tral estd ocupado hoy por el Archivo de In-
dias, ¥ que se hallaria limitada por las ata-
razanas, la alcaiceria de la seda, la mezqui-
ta aljama, las oficinas y viviendas de los
alfaquies (actual Plaza de la Virgen de los
Reyes), v el alcizar; y la exterior situada en
¢l espacio entre el alcdzar y la Puerta de
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Jerez, que s extenderd hasta la Tome del
Oro con el objetivo de defender el puerto.
Por lo tanto, en ese sector de la ciudad se
concentran las sedes de todos los poderes:
politico, religioso, econdmico v social,

Las construccionss palalinas se asenta-
rén tanto en el viejo Dar al-Imara como en
el palacio abbadi, Las estancias se levantan
en ormo 4 una serie de patios. Enire ellos
destacan el del Yeso y el gran patio del
Crucero (actual patio de Dofia Maria de Pa-
dilla) v el drea doméstica de al-Mubarak
serd reformada, ransformdndose en residen-
cia para invitados ilustres. (Ver plano. Fig.

6 v contraportada).

LAS PRIMERAS OBRAS CRISTIANAS:
EL PALACIO GOTICO

Tras la conquista castellana, Sevilla seni
residencia habitual de los reyes de la casa
de Borgofia, quienes [levardn a cabo impor-
tantes o en €],

Alfonso X reformard notablemente el
palacio almohade, tanto el patio de crucero
como las estancias, dejando la impronta del
estilo entonces imperante: el gatico, gue s
ponc de manifiesto méds claramente en sus

hivedas nervadas. El edificio, de gran se-

veridad, posee exteriormente. grandes con-
trafuertes almenados, cuatro tommes en las
esguinas ¥ una azotea de elara funcidn mi-
litar. A & se sccede actualmente desde el
[lamado Patio de Dofia Marfa de Padilla v
mantiene en gran medida la estructura ori-
ginal a pesar de las reformas posieriores:

paértico, salones y capilla.

También se llevarian a cabo reformas
en otros elementos vinculados al recinto del
Alctizar como la torre de la Plata v las ata-

razanas.

LOS PALACIOS MUDEJARES

Alfonso X1, el vencedor de la hatalla
del Salado (1340), ordend reformar el drea
del Palacio del Yeso, de lo que ¢s claro
exponente la actual Sala de la Justicia, Se
trata de la primera actuacidn mudéjar de
cardcter civil que se realiza en Sevilla (7).
La sala citada presenta una planta ceadrada
con una magnifica cubieria de armadura.
Sepin la tradicidn, fue en esta zona del al-
cézar donde Pedro | dio muerte 3 su herma-
nastro Fadrigue,

Pero el conjunto mas notable, de todos
los que han legado a nosotros en este re-
cinto defensivo, lo constituye ¢l palacio del
rey Don Pedro, especie de siniesis del mu-
dejarismo peninsular en el que intervienen
alarifes toledanos, sevillanos v granadinos.
Las obras sc realizan en la segunda mitad
del siglo XIV (entre 1364 y 1366) y aungue
al parecer se reufilizan estruciuras preexis-
tentes, el edificio posee una gran unidad v
claridad en la disposicidn de su planta. Las
estancias se articulan cn tomo al patio de
las Doncellas, sobresaliendo entre ellas el
Saldn de Embajadores o Sala del Trono. El
conjunto posed una rgueza excepcional, des-
tacando las obras de carpinteria, alicatado v
yeseria,

Los reyes de la casa de Trastamara lle-
varin a caba notables obras de reforma y
mejora en este palacio entre las que desia-
can la media naranja que cubre ¢l Salén de
Embajadores, realizada en tiempos de Juan
I1. ¥ las obras en ¢l piso superior en ln épo-
cit de los Reyes Catdlicos, sobresaliendo ¢l
nuevo oratorio con los magnificos azulejos
de Niculoso Pisano. Especial trascendencia
tendri la instalacidn de la casa de Contrata-
cidn en el drea cercana al palacio domésti-
co abbadi, desde la que se organiza el des-
cubrimiento y la conguista de América.
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EL ALCAZAR BAJO LOS AUSTRIAS

Para entender la evolucién del edificio
hemos de insistir en la idea de que fue v
signe siendo residencia real y por lanto ha
ido adaptindose a las necesidades, usos, es-
tado de conservacidn y cambios en ¢l gusto
estétice, transformédndose como un organis-
mo palpitante.

El 11 de Mayo de 1526 es una fecha
clave en la historia del Alcdzar, ese dia tuvo
lugar la boda de Carlos V con Isabel de Portu-
gal en una de las estancias del Palacio de Pe-
dro 1, seguramente en la antigua capilla, hoy
Saldn del techo de Cardos V. A partir de este
momento se iniciard un programa de cons-
trecciones que abarcd el segundo cuano de
siglo ¥ en el que se impondsd un nuevo estilo,
el Renacimiento, gue por su vinculacidn con
la antigiiedad clisica se considend més apro-
piado para la dimensidn imperial del reinado
de Carlos. Las obras afectaron sobre odo al
palacio mudéjar, haciendo mds confortable el
piso superior y remodelindose el patio de las
Doncellas con la creacidn de la anquerfa alta
y la sustitucién de los soportes en la inferior
que se encargan a los talleres genoveses de
Aprile de Carona y Bemardino Bissone (1532-
15400, Entre los nuevos anesonados destacan
el de la antigua capilla y el del cearto del
Principe. También se mandard levantar el Ce-
nador de la Alcoba (1543-1546), edificio sin-
gular, sintesis de la tradicidn anjuitectdnica
espaiiola y los presupuestos renacentistas, de
depurado disciio amquitecténico y notable cali-
dad técnica, Seria prolijo enumerar las refor-
mas en las diversas dependencias del Alcdzar
y los edificios anexos, apuntar sdlo la ubica-
citn de la Adusna en un ala de las antiguas
alarazanas.

En resumen, podriames decir que se ira-
6 de actuaciones puntuales centradas en los
elementos mis significativos, que podian dar

una nueva imagen del edificio. Es revela-
dor ¢l hecho de que se hiciera como en el
resto de las casas reales del pais una inter-
vencidn localizada en fachadas o patios, es-
*pacios con un polencial de representacidn y
de prestigio evidentes.

Con Felipe 11 Sevilla se convierie en
meta de grandes artistas atraidos por el auge
econdmico gue conlleva el comercio con
América. Esto hizo compararla con Atlenas
y Cervantes la llamé «Roma triunfante en
dnimo y grandeza». Es entonces, en la se-
gunda mitad del siglo XVL, cuando se inicia
en el dmbito del Alcdzar otra serie de obras,
enire las gque destacamos la construccion de
la Lonja, en lo que fueran las Herrerias Rea-
les, y la Casa de la Moneda que también se
construia de nueva planta en el lugar que
hoy ocupa, aungue reformada, en el siglo
XVIIIL. En el propio palacio se crea la arca-
da occidental del patio de la Monteria, se
terminan de acondicionar las estancias con
nuevos y magnificos alfarjes, se restauran
las yeserias del Patio de las Doncellas y se
remodelan los salones del palacio gético que
se decoran con los magnificos pafios de azu-
lejos de Cristdbal de Augusta. Se ha de des-
tacar igualmente la culminacidon de las obras
en ¢l Patio de las Doncellas: en 1572 se
terminan los corredores altos, y entre 1560
y 1569 se remodelaron los bajos, sustitu-
yéndose sus anliguos apoyos marmdreos por
las actuales columnas de orden corintio, rea-
lizadas en Génova por Francisco y Juan de
Lugane y Francisco Carena,

El reinado de Felipe TIT supone al prin-
cipio, la continuacidn de las obras iniciadas
por mandato de su padre. Sin embargo, la
presencia de los Condes de Olivares como
alcaides mayores y la actuacién del argui-
tecto italiano Veremondo Resta, produce por
primera vez un plan global de intervencio-
nes arquitecttnicas del edificio medieval,
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para adaptarlo a los gustos europeos, ade-
cuado a las necesidades del momento v darle

mayor prestancia procurando polenciar su
funcidn palatina.

e estas intervenciones destacan la nue-
va portada de acceso desde el Patio de Ban-
deras, el apeadero (1607-1609), la conclu-
sidn del patio de la Monterfa, y la frusirada
creacion de una escalera imperial que hu-
biera dotado al conjunto de un necesario
nticleo que articulara la circulacién y co-
municacidn entre las distinias estancias y
plantas, A la versatilidad de este arguitecto
s debe también la reordenacion de los jar-
dines {1603-1614) ¢ incluso ¢l provecto de
una serie de viviendas, almacenes y locales
industriales en la actual calle Santander
{1609 0 el magnifico teatro o Comral de la
Monteria (1625-1626) concluido tras su
muerte por Miguel de Zumdrraga (1625.
1626).

Tanto la porada del patio Banderas
comao el apeadero destacan por su clasicis-
mo de corle manierista que serd determi-
nante para el desarrolle de la arquitectura
sevillana posterior,

En los jardines, plasmd con mas hiber-
fad la imagen manierista de la Naturaleza,
concebida como lugar lidico, de esparci-
miento y misterio. S¢ planted como una mo-
rada o paraizo de los dioses donde se rinde
culio al saber esotérico v naturalista: Mer-
curie-y Neptuno presiden las xonas mads im-
portantes. Pero quizds el rasgo manicrista
mis interesante no estd precisamente en los
glementos de la culiura clisica curopea, es-
culturas, grutas, puentes, ... Sino precisamen-
te en haber sabido combinarlos con los ele-
mentos procedentes de ofrp culiura: la isli-
mica, como s¢ puede comprobar én la gale-
ria del grutesco donde Veremondo Resta
supo allemar ¢lementos italianizantes con

columnas y capiteles islimicos, en una sin-
lesis creativa que no liene parangon.

Al comienzo del reinado de Felipe IV
s¢ concluyeron gran pante de las obras ini-
ciadas por Resta como el corral de la Mon-
teria, ¢l mis comodo y amplio de los exis-
tentes en Sevilla, de planta oval y consirui-
do totalmente en madera.

Se concluyen y mejoran los jardines
puesios @ punto para recibir al monarca
(1624) en su histdrica visita a la ciudad.
Después de la estancia del rey se sucede un
pericdo de decadencia que sdlo permite
obras de conservacidn y mantenimiento vy
qu lene su momento méds oscuro en 160,
cuando el incendio del corral de la Monte-
ria puso en peligno de destruccion a todo ¢l
conjunto palating,

EL ALCAZAR BAJO LOS BORBONES

Durante la estancia de Felipe V en el
Alcizar (1729-1733) s¢ convintié en sede
de la corte espafiola v ldgicamente se aco-
metieron algunas obras como la conversion
en Real Armeria de la planta superior del
Apcadero,

Quizds 1as obras mds importantes reali-
zadas en los dltimos tres siglos fueron las
acometidas tras ¢l terremoto de Lishoa
(1735) por el ingeniero Sebastan Van der
Borch consistente en el levantamiento de
un pdrtico de orden jonico que sustituiria al
original del Palacio Gético, v un gran saldén
cubierto por biveda de cafidn, arcos fajo-
nes v airosa linterna gue sustituyeron a las
antiguas bévedas de cruceria. Es posible que
se rellenara ahora el antiguo patio del cru-
cero (aungue segun el profesor A, Jiménez
csle soterramiento se produjo después, en
el siglo XIX).
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Los nuevos aires ilustrados llegan a Se-
villa ¥ en el Alcdizar se funda la Academin
de las Tres Artes Nobles, reuniendo a per-
sonajes tan interesantes como Bruna, Ola-
vide, Jovellanos o ¢l Conde del Aguila. Fru-
to de la labor de este grupo es la creacidn
de una coleccidn de obras de arte y piczas
arquenldgicas, gque con el tiempo serin ¢l
germen de los museos sevillanos.

Durante la invasidn francesa el edificio
sufre una agresidn importante al ser abierto
un acceso directo al patio de las Doncellas
desde la fachada principal del Palacio del
Rey Don Pedro, destruyendo la ambigiie-
dad del acceso original.

El espiritu romdntico y su gusto por lo
exdtico revaloriza el edificio que seri obje-
to de numerosas reproducciones grificas e
innumerables comentarios por parte de los
viajeros y escritores romdnticos.

En el reinado de Isabel 11 servird de
palacio de los duques de Montpansier que
llevarin a cabo numerosas restauraciones
mis 0 menos oriodoxas, como la recupera-
citn del citado acceso original al Palacio
del Rey Don Pedro o la pintoresca restaura-
cidn del patio de las Mufiecas, llevadas a
cabo por el arquitecto Rafael Contreras, que
no s6lo aflade un entresuelo sino que deco-
ra con vaciados de las yeserfas de la Al-
hambra,

El siglo XX, se abre con la labor re-
constructora del Margués de Vega Inclin,
creador de los jardines nuevos, sirviéndose
del arquitecto Gomez Milldn para esta la-
bor. Le sucederd Joaquin Romero Murube
que, dada su condicidn de poeta ¢ intelec-
tual conviere de nuevo al Alcdzar en sede
de tertulias literarias y s¢ ayuda de D, Juan
Talavera para realizar labores de consolida-
cién v mejora del Patio de la Monteria y

descubnimiento de toda la muralla extema
del Dar al-Imara.

La larga permanencia del arquitecto Ra-
fael Manzano Martos como conservador del
Alciar le ha permitido realizar numerosas y
polémicas restauracioncs-intervenciones: re-
construccidn de las galerias altas en el Patio
dex las Doncellas, Patio de crucero de Al-Muba-
ruk, Mirador de los Reyes Catdlicos...

NOTAS

{1). Aparcce Ixbilya en Rafael Valen-
cia: «Historia de Sevilla.» Vol . CMIDE.
Sevilla, 199],

{2). Este brazo iria, segin A. Jiménez,
desde 1a calle Calatrava hasta la confluen-
cla de las calles Castelar y Garcia de Vi-
npesa, pasando por la Alameda de Hércu-
les, Trajuno, Tetudn, Plaza Nueva, Barcelo-
na ¥ Harinas.

{3). Mientras que Ibn al-Sabba y otros
atribuyen a Tarik la conquista de Sevilla
tras la de Carmona, previo scuerdo del pago
del impuesto de Yizya v la destruccidon de
la parte occidental del palacio, Razzi y otros
la atribuyen a Muza tras haber tomado Si-
donia, Alcald de Guadaira y Carmona en
Julio-Agosio del 712, después de unos me-
ses de asedio,

(4). Segin A. Jiméncz, este derribo de
la muralla debid limitarse a la destruccién
de las puertas v algunos fragmentos de los
lienzos mds imporiantes.

{3). La nota anterior apuntaba la hipo-
tesis de A. Jiménez.

{6). Sobre ¢l solar ocupado por esta edi-
ficacidn ain cargan profundas dudas. Asi,
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mientras de Guerrero Lovillo v Jiménez
Martin inferimos que el recinto quedaria li-
mitado al Norte y Oeste por el muro de
sillares que se contemnpla en la actualidad
en la Plaza del Triunfo y Patio del Ledn, al
Este por el muro de tapial que vemos en la
Plaza de la Alianza y al Sur por un muro
hoy desaparecido situado entre el Patio de
Banderas y ¢l Patio de Crucero, para ofros

O

— e piaEigwig

mad Irandds Bl Bice

autores, Marin Fidalgo, D, Oliva, Galvez v
R. Valencia, el Alcdzar estaria limitado por
los mismos muros citados anteriommente ex-
cepto el meridional que lo lleva al corres-
pondiente del Palacio del Caracol {Palacio
Gdtico).

(7). M. ¥alor piensa que ¢l edificio es
almohade ¥ no modéjar,

Fig. 3. Evolucidn del Aledzar. Periodo emiral; " Dar al-fmara™,
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Fig. 4. Evolucidn del Alcdzar. Periodo faifa: “Qasr al-Mubarak™ .
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Fig. 5. Evolucidn del Alcdrar. Periodo almordvide.
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Fig. 6. Evolictdn del Aledzar. Periodo almohade,
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Fig. 7. ltimerario sugerido,
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VL. ITINERARIO

1* Parada. Calle Romero Murube,
esquina Plaza de la Alianza.

Iniciaremos ¢l recomrido en ¢l extremo
noreste del primitive Dar al-Tmara (casa del
gobernador), el elemento mids antiguo del
conjunto de los Reales Alcdzares, construi-
do a principios del siglo X por orden de
Abd af-Rahmdn 1, tras sofocar un levania-
miento de los sevillanos contra su represen-
tante en la ciudad, Esta fonaleza se levantd
EXIramuros por emor 4 nuevas sublevacio-
ncs, situdndose el acceso principal junto a
la Puerta Gaditana (Ver plano. Fig. 7). La
puerta gue aparece eén la esquina del edifi-
cio, flanqueada por dos torres, presenta un
desnivel exagerado respecto a la calle ac-
tual, debido a los rellenos experimentados
en Ia ciudad. Posee arco de herradura enjar-
jado y consideramos que no se trata del ac-
ceso original del Dar al-fmara, sino que
pudo comesponder a una intervencidn pos-
lerior, posiblemente laifa. La pueria primi-
liva creemos que estaba ubicada al otro lado
de la torre més gruesa, donde aparece inte-
rrumpida la muralla (ver plano). Sus muros
externos ain pueden ser admirados a lo lar-
go de la calle romero Murube y Plaza del
Triunfo. Estdn construidos con sillares y po-
seen, en este flanco, cinco magnificas Lo-
rres prisméticas de base rectangular.

Fovo 8. Anrigua prerta de acceso of Alcdzar,

Si giramos hacia la acwal Pueria del
Ledn, vemos como la visidn del lado Oeste
de la fortaleza queda interrumpida por di-
cha Puerta, flangueada por una de las torres
del Dar al-Imara y por otra penencciente
al recinto abbadi que se construye posie-
riormente: Al-Mubarak (Ver plano). Que-
dan patente los diferentes materiales cons-
tructivos de ambas forres: en un caso silla-
res, en ¢l otro ladrillos con sillares en las
esquinas (los remates, en ladrillo, se deben
a una intervencidn posterior).
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2* Parada. Plaza de la Contratacidn,
sede de la Consejeria de Obras Piblicas
¥ Urbanismo.

Seguidamente, dejando a la izquierda la
Puerta del Ledn, actual acceso a los Reales
Alcdzares, nos dirigiremos al inicio de la ca-
lle Miguel de Mailara y en el primer quiebro
de esta calle podemos observar una gran puerta
de entrada al recinto palacial, hoy cegada. A
través de ella se accedia al palacio una vez
atravesada 1a puerta gue hoy conocemos como
Arquillo de 1a Plata (Ver plano). En la tomre
contigua podemes apreciar la puerta, también
cegada, del camino de ronda correspondiente
al lienzo de muralla hoy desaparecido,

Continuamos hasta la Plaza de la Con-
tratacion que se ubica en el centro de lo que
fue el alcizar abbadi, Al-Mubarak (el ben-
dito), contiguo al Dar al-fmara en su flan-

Fore 9. Patto de Cracera en la actiend sede de la
Cownseferia de Qbras Pablicas v Urbanizme.

Fora M), Paie de Crucera. Detplle de box ande-
nes ¥ albereas,

co Oeste. Una vez en la plaza entraremos
en la actual sede de la Consejeria de Obras
Piblicas ¥ Urbanismo donde sc conserva
un patio de crucern, resto de lo que fuera
palacio doméstico levantado por al-Muta-
did y su hijo al-Mutamid, el rey poeta, des-
pués reformado por los almohades y sobre
el que se construird la Casa de Contrata-
cidn, fundada por los Reyes Catdlicos para
Ia administracidn de las Indias,

Los patios de crucero son una represen-
tagidn del paraiso, sus albercas v acequias que
confluyen en ¢l centro, en ¢f lugar donde se
halla la fuente con su taza, simbolizan los
rios que lo riegan. El patio se concibe en dos
niveles: unos andenes elevados por los que se
deambula y unas albercas (hoy vacias parma
preservar las pinturas mumles, pero en su Gem-
po llenas de agua), ¥y unos amiates con nota-
ble desnivel para que los naranjos alli planta-
dos ofrecieran el aroma del azahar a la altura
de las personas que paseaban por los ande-
nes, & quienes se les ofrecia por tanto una
sinfonia de frescor, agradables rumores y el
aroma de la primavera sevillana. El hedonis-
mo y sofisticacidn que supone el disefio de
este patio, juno con los poemas conservados
de la época de al-Mutamid, son aldn mds va-
liesos que los restos Fragmentados de su pala-
cio para damos una idea del nivel de refina-
miento de aquella corte de poetas. Y fue tanta
su vitalidad que la remodelacidn de los almo-
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hades, puehlo que se caracterizaba por su aus-
teridad, quedd profundamente influenciada por
el espiritu que animd la construccidn de aqueel
palacio que pretendia ofrecer a sus moradores
los placeres del Pamiso. Y que ha quedado
también patente en versos como esios:

«Crando sus dedos bancos me alargaron
el ramo de fazmines, copl luceros
Iiminosos de la mano de la luna...»

Son de gran interés los restos conserva-
dos de la decoracidn pictdrica, tanto en las
arquerias ciegas de los armiates, como en las
albercas, con elementos arquilectdnicos ¥ mo-
tivos de sebka. Se han podido reconstruir las
galerfas, con sus arcos polilobulados v las ye-
serias caladas, precedentes de los conjunto na-
zaries de la Alhambra v del Patio de las Don-
cellas en el propio aledzar sevillano,

Fore [, Patio de Crucero. Dealle de la decora-
cidin picidricg de wme de los arriales.

3 Parada. Arquillo de Mafara o de
la Plata.

Bajando por la calle Miguel de Mafiara
llegamos al conocido hoy en dia como Arqui-
llo de la Plata, que identificamos como la
Bab al-Faray tifa (Puerta de Alfarache), Era
¢l acceso desde el rio al conjunto de al-Midbxa-
rak (ver plano), que sufriria una imponante
remodelaciin en época cristiana. Prdxima a
la puerta s halla la torre octogonal llamada
de Atxdelaziz, en el quiehro de la muoralla que
In une al recinto del Dar al-imara v de la que
$¢ conservan tres tonmes y de sus lien-
#z0s . La torme de Abdelaziz es una bella cons-
truccidn hoy agobiada por edificios que la
ocultan ¥ empequefiecen, y estd decorada con
listeles y arcos ciegos polilobulados tipica-
mente almohades, Debemos hacer notar como
en las claves de los ancos aparcoen paqueiios
fragmentos cerdmicos, ejemplo de la intro-
duccadn de alicatsdos como elemento decora-
tive én arquitectura, de gran trmscendencia
en edificaciones nazarics ¥ mudéjares que sc
inicia en Espafia en tiempos de los almoha-
des, ¥ cuyo ejemplo mis significativo, como
veremos, serd ¢l segundo cuerpo de la Tome
del Oro.

Arrancando de la ofra tore contigua al
Arquillo de la Plata, cormia un lienzo de mu-
ralla que, pasando por Bab al-Kuh! (Puerta
del Alcohol), llegaba hasta el rio. Tras este
muro quedaba la alcazaba exterior (Ver pla-
no), y el palacio de Abu Hafs, que en tiempaos
almohades ocupaba el solar de lo que des-
pués seria Casa de la Moneda, vy que dejare-
mos a la izquierda conforme bajemos por la
calle Santander, quedando a la derecha la De-
legacidn de Hacienda, construida en uno de
los extremos del solar ocupado por las anti-
guas atarazanas (astilleros). Al final de este
edificio vy entre €l v la Torre de la Plata, se
levantard el Postigo del Carbdn, una de las
puertas del recinto de la ciudad.
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4* Parada. Torre de la Plata (Calle
Santander).

Es una torre octogonal que formaba par-
te de la muoralla exterior de la ciudad, defen-
diendo una de sus puerdas; pero ademds, for-
maha parte de la «Cicoas, casa de la moneda
musulmana, donde se acufiaban las famosas
piezas andalusies de oro y plata, lo que just-
ficaria su nombre. Posee los caracieristicos
listeles almohades, pero fue recrecida y re-
modelada en su interior en época de Alfonso
X, dotdndola de hivedas de cruceria tipica-
mente piticas. Desde la calle Santander se
nos oculta en parte la torme por unas construc-
ciones del siglo XVIL, obra de Veremondo
Resta, de gran trascendencia para el urbanis-
mo sevillano; si pasamos al recinto de la Casa
de la Moncda, podremos contemplar no silo
la torre, sino también parte de la muralla que
la unia con la Puerta de Jerez,

5 Parada. Torre del Oro.

Su nombre actual proviene de su deno-
minacién drabe, Bury al Dahab. Se rala
del dltimo elemento almohade gue se cons-
truye en la cerca de la ciudad. Se levantd
como bastidn, como torre albarrana que s¢
adelantaba hasta ¢l o para la defensa del
puerto, entre los afios 1220 y 1221, por or-
den del gobermador almohade de Sevilla
Abgl al-Uld, Presenta un perimetro dodeca-
gonal con un cuerpo central donde se ubica
Ia escalera, que sobresale formando el se-
gundo cuerpo; sus tres plantas poseen for-
ma anular y s¢ cubren con bévedas de aris-
(as. Exieriormente s¢ decora con arguerias
cicgas v es de destacar la decoracion cerd-
mica de las albanegas de los arcos super-
puestos que decoran ¢l segundo cuerpo, hoy
macizado por iemor a los movimientos sis-
micos. El cuerpo superior ¥ el remate son
un afiadido del siglo XVTIL

Esta bellisima torre s¢ halla en parte
solerrada, va que su acceso actual comuni-
caba con el camino de ronda de la coracha
gue la unia a la cerca de la cindad.

En su interior alberga un museo naval.
Podremos aprovechar la parada para hacer
una reflexidn sobre el papel estraiégico de
la Torre v establecer su vinculacién con la
defensa del puerio v el puenie de barcas,
construide por los almohades para facilitar
la comunicacitn con Triana y el Aljarafe.
En la cabeza del puente comrespondiente
a Triana se levantaba un castillo, después
lNamado de San Jorge, que sirvid de sede
al Tribunal de la Inquisicidn, en pare des-
truida v oculto por edificaciones poste-
rores ¥ que ha sido objeto de reciente ex-
cavacion.

6 Parada. Atarazanas. Calle Tem-
prado esquina a Dos de Mayo.

Tomando por la calle Temprado, a la
espalda del Palacio de la Misica, podemos
ver una amplia manzana ocupada por la de-
legacidn de Hacienda, el Hospital de la Ca-
ridad v ¢l cuartel de la Maestranza, cuyo
solar estaba ocupado por las atarazanas, los
astilleros construidos extramuros por los al-
mohades y después reconstruidos por Al-
fonso X, seglin reza una inscripcidn conser-
vada en la Sala capitular del Hospital de la
Caridad, Tanto este edificio como el cuartel
contiguo, se organizan y adaptan a la es-
tructura de la construccidn medieval, con-
servindose gran parte de las arquerfas apun-
tadas, visibles en el interior de ambas edifi-
caciones y también en los vanos del costa-
do del cuartel gue abren a la calle Dos de
Mayo, en los que s aprecia la pane supe-
rior de los arcos, hoy en gran medida sole-
rrados al haber subido notablemente el ni-
vl de la calle.
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T Parada. Postigo del Aceite. Alca-
zaba Interior.

Al fondo de la calle Dos de Mayo ve-
mos ¢l Postigo del Aceiie, la antigua Bab
al-Qaray (Puerta de los Barcos), ejemplo
interesante de las poertas de la civdad me-
dieval, aungue muy transformado posterior-
mente. Entrando en la ciudad podemos apre-
ciar la pequeiia capilla donde imploraban la
proteccitn divina aquellos que salian de la
ciudad y los relieves renacentistas que de-
coran la fachada interior de la puerta, El
nombre de esta puerta se debe a la obliga-
cidn de entrar el aceite de la ciudad sélo
por ella, para cobrar los impuestos corres-
pondientes. Puede Hamar nuestra atencidn
unos surcos en las jambas del postigo, son
las guias para unos tablones que se coloca-
ban con ¢l fin de detener las peligrosas cre-
cidas del rio. Si entrdsemos en la ciudad
por esta puerta en época almohade nos en-
contrariamos con la alcazaba intenor y ya
en época cristiana tendriamos los almace-
nes del aceite v la sal, la sede del Almiran-
tazgo, la Aduana y la capilla ¥ cementerio
de San Miguel.

Siguicndo por un pasaje cercano, llega-
mas a la Plaza del Cabildo donde s¢ con-
serva parte del lienzo de muralla que cerra-
ba per su flanco norte el Alcdzar. Este lien-
zo conectaba con la gran mezquita aljama y
en sus inmediaciones se abria una de las
puertas de comunicacidn entre el alcdizar y
la ciudad. Como hemos indicado, este drea
formaba parte de la alcazaba interior, su ca-
ricter era netamente militar, sitgdndose junto
a la zona industrial, entre la ciudad v la
zona palating. Aqui existié un pequefio ora-
torio musulmédn que se incorpord una vez
cristianizado al primitive palacio Arzobis-
pal, situado en lo que después serfa Colegio
de San Miguel.

51 desde aqui nos dirgimos al Alcdzar,
atravesaremos la que fue explanada de Ibn
Jaldun, elemento central de la alcazaba in-
terior, donde se levantd después de la con-
quista castellana el cementerio de San Mi-
gucl, las Herrerias Reales, la Casa de la Mo-
neda ¥ ¢l Hospital de las Tablas; y en el
siglo XV, tras derribar estos edificios, se
construyd la Lonja, actual Archivo de In-

clias.

8 Parada. Patio del Ledn vy Palacio
del Yeso.

La entrada actual a los Reales Alcira-
res se redaliza por la Puerta del Ledn. Este
acceso, practicado seguramente por los al-
mohades, nos conduce al Patio 1ambién lla-
mado del Ledn, al fondo del cual nos en-
CONLEUMOS CON UN Zrueso muro que conec-
taba la zona oficial del palacio con la zona
doméstica y que posee Unos Vanos a iraveés
de los cusles se necedia a una u olra Zona,
A la izquierda podemos apreciar el potente
muro de sillares del Dar al-fmara, en el
que s¢ ha abieno una pequefia puerta por la
gue se penetra en la Sala de la Justicia, ele-
mento mis significativo del Palacio del Yeso
cuyas cstancias giraban en tomo al patio
del mismo nombre, centro de la zona ofi-
cial del palacio almohade, que ha llegado
hasta nosotros muy mutilado, conservindo-
se solamente la Sala de la Justicia v las
arquerfas del patio, La sala, posiblemente
de origen almohade, posee planta cuadrada,
se cubre con una magnifica armadura oclo-
gonal y estd decorada con ricas yeserias mu-
déjares, ya que su interior fue tolalmente
remozado a principios del siglo XIV en
tiempos de Alfonso XI (Ver nota 7 de Evo-
lucion Histarica). El Patio del Yeso conser-
va ¢l triple arco de acceso a la estancia del
flanco septentrional, hoy destruida, y toda
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¢l ala merndional con su galeria de arcos
polilobulados con interesantes yeserias ca-
ladas, precedente de las nazaries, En esta
zona, segin la tradicidn tuvo lugar la muer-
te del Infante Don Fadrique por orden del
Rey Don Pedro.

9 Parada. Patio de la Monteria.

Volviendo al Patio del Ledn y a través
de uno de los vanos del gran muro del fon-
do al que yva aludimos, pasaremos al Patio
de la Monteria. Si nos dirfigimos a la galeria
barroca del flanco derecho, podremos acce-
der al Cuarto del Almirante, donde Isabel [1
la Catdlica fundé la Casa de Contratacidn y
donde entre otras, se organizd la expedi-
cifn de Magallanes para circunvalar por pni-
mera vez el globo. A continuacidn pasare-
mos a la Sala de Audiencias de la antigua
Caza de Contratacion, cubiera por ricos ar-
tesonados en cuyo friso ¢ observan los es-
cudos de los almirantes de Castilla, Preside
la Sala el magnifico retablo de la Virgen de
los Mareantes (Navegantes), en el gue se
represenia 4 la Virgen amparando a indige-
nas americanos ¥ a conguistadores espafio-
les, entre los que se ha quersdo identificar a
Cristdbal Coldn.

Saliendo nucvamente al Patio de la
Monteria podremos contemplar la bella por-
twda del palacio que mandd construir Pedro
I entre 1364 v 1366, contando con la parti-
cipacidn de artistas venidos de Toledo, Gra-
nada y de la propia Sevilla. Esta obra es,
por tanto, compendio y cumbre del muedeja-
risma hispano. Al parecer, este palacio se
asienta sobre estructuras precedentes y como
veremos sufrid sucesivas reformas; sin em-
bargo, pervive su disposicién ¥ muchos de
sus elementos originales. La portada, a modo
de retablo, nos sorprende por su magnifi-
cencia, los diversos materiales empleados:

Foio 12. Retablo de [a Virgen de Loz Maregnies.
Cara de lo Contraracidn.

mirmel, piedra, madera, veso, ladrillo y aru-
lejos, ¥ su rico cromalismo, que sorpren-
dian en el siglo XVI a Rodrigo Caro, pero
que hoy aparece muy apagado.

Caracteristico del mudéjar es la coexis-
tencia de elementos musulmanes y cristia-
nos. Asi, junto a los atauriques, sebkas v
epigrafias drabes a escudos de Cas-
tilla, Ledn y de la Orden de la Banda; y
enmarcado por la inscripcidn gética: « El
muy alto et mury noble el muy poderoso &
muy congueridor don Pedro por la gracia
de Dios rey de Castiella ef de Ledn, mando
Sfazer estos alcdzares el estos palacios el
estas portadas que fue hecho en la Era de
mill et guatracientos v dos» (1364 de la Era
Cristiana) aparcce la inscripcidn cifica
ewala galiba lid-llahs (sélo Dios es ven-
cedor). Remata la fachada un magnifico te-
jaroz con grandes zapatas en los extremos,
realizado scguramente por carpinieros gra-
nadinos.
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10® Parada. Palacio de Pedro L.

Entrando en el interior del palacio, en-
contramos en el vestibulo fustes v capiteles
romanos ¥ visigodos reutilizados. Siguiendo
un recorrido laberintico, con SUCesivos reco-
dos, podremos ir analizando los elementos més
notables de este edificio, en el que se distin-
guen dos zonas: una dedicada a la vida oficial
centrada en el Patio de las Doncellas y el Sa-
én del Trono y otra doméstica en tomo al
Patio de las Mufiecas. Nos sorprende la rigue-
za decorativa del edificio, sus paramentos re-
cubiertos de pafios cerdmicos v yeserfas, sus
alfarjes de complejas composiciones de lazos,
puerias, columnas, elc.

Antes de pasar al Patio de las Donce-
las, siguiendo el itinerario sugerido, pode-
mOS apreciar unos pequefios espacios sub-
divididos, donde se halla una escalera que
conecta con otras zonas del Alcizar, cu-
bicrios con pequelias bivedas v que han sido
identificados como restos del palacio almo-
hade preexistente.

El Patio de las Doncellas, elemento cen-
iral de todo ¢l palacio gque aricula todo el
conjunto, nos sorprende por su fasmosidad,
En la actualidad, debido a sus sucesivas me-
formas, ha perdido su fisionomia original de
patio de crucero. Asf, las columnas (sustitui-
das en el siglo XVT) serian como roncos de
drboles cuyas ramas, sostenidas por la mano

Westibalo,

Patbo di las. Do) ias.

Saln Regin.

Alcaba Real.

Sala de pasen perdidos.

Patiy de las Muficcas,

Cuarto del Principe.

Sala del Techo de los

Reyes Catdlicos,

9. Corredor del Principe.

10, Sala de Ia Media Cafia.
Actual Salén del Teche
de: Felipe 11,

11, Salade la Media Maran-

ji. Actual Salén de Em-

P ol BN e LD ek

bajadeines,
12, Sala colaseral a la de la

Media Namnja

13, Sala colateral a la de la
Mixlia Maramja.

14, Hobitsciones de los n-

A3 Plania Baja

Fanbes.

15, Capilla Sala Moeva o de
los Anesones. Actual
Saldm del Techo de Car-
los W,

16, Path de la Mosieria.

Fig. 8. ltinerario sugerido en ef palacio del rey D, Pedro,
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de Fitima, hija de Mahoma (que se usa como
talismain ¥ que todavia podemos apreciarla
encima de cada columna), se representan en
las yeserias caladas con labor de sebka en las
que se cnirelazan motivos vegetales y anima-
les: monos y palomas, (Ver fodo 2, pag. 12).
La policromia de las veserias se ha perdido
en las arcadas exteriores, conservindose en
los muros de las galerias ¥ en el interior de
las estancias, aungque a veces sean producto
de restauraciones, Son nodables los pafos de
alicatados policromos de complejo disefio
primorosa gjecucion, obra de alarifes naza-
rics, en especial los de la galeria menidional.
El Patio se reformd profundamente tras la boda
del emperador Carlos V, irmavéndose marmo-
les genoveses v reformindose las amuerias
del segundo piso.

La pueria por la que se accede al Saldn
del Trono, también conocido como Sala de
Embajadores, posee unas magnificas hojas la-
bradas y policromadas con decoracidn a base
de composiciones de lazos, escudos e inscrip-
ciones, tanto en drabe como en latin (Ver Se-
leccidn de Textos y fig. pig. 52) que nos in-
forma sobre su fecha de ejecucion, 1366, ¥
que sus antifices fueron carpinteros woledanos.
Guerrero Lovillo cree probable que esta Sala
fuera en origen el Saldn del Trono del palacio
abbadi, la Twrayya, como parcce evidenciar
los triples arcos de tradicidn califal, Asf pues,
la estructura seria precedente ¥ en lempos de
Pedro 1 se invirtidé la orientacidn y se decond
la pieza con ricas yeserfas y alicatados. La
magnifica ciipula, apoyada sobre trompas de
mocdrabes, fue labrada en 1427 por el maes-
tre Diege Buiz, sustituyendo a la cublera pre-
cedente, y presenta una decoracidn a base de
lazos de doce. En el friso podemos ver una
galeria de reves desde Recesvinto hasta Feli-
pe 11, obra de Diego de Esquivel de fines del
5. XYL lgualmente es de destacar la labor de
forja de los balcones de la misma fecha.

Al fondo, pasamos a través del arco de
los pavones a la Sala del Techo de Felipe I
en la que sobresale el bello alfarje construido

TR .; =-
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Fown 13, Devalle del alicaiado del Pavio de las
Dhancelias.

por Juan de Simancas v las yeserias que de-
coran el arco de acceso a la Sala del Trono en
la que aparecen dos pavos reales que dan nom-
bre a este arco,

Desde este punto iNICIATEMOS W0 MeCormi-
do por ¢l ala menidional del palacio empezan-
do por Ia sala colateral a la de Embajadores
en la que podemos admirar las interesantes
yeserias del friso en las (que aparecen escenas
de batallas, tommeos, elc, A continuacicn, pa-
sando por las habitaciones del Infanie acce-
deremos a la Sala de los Artesones o del Te-
cho del Carlos V, posiblemente la antigua ca-
pilla del palacio, donde tuvo lugar el enlace
matrimonial del Emperador con Isabel de Por-
tugal. Ademds del interesante artesonado de
casetones octogonales, obra de Sebastidn de
Segovia (1542-43), se pueden admirar las ye-
serfas y alicatado.
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Atravesando el Patio de las Doncellas
entraremos en la Cimara Regia y el Dormi-
torio Real, el conjunto mejor conservado en
su estado primitive de todo el palacio, don-
de podemos apreciar la delicada labor de
los capiteles de los ajimeces que abren a la
galeria, la soleria, yeserias y cubiertas. Des-
de aqui, pasaremos al delicioso Patio de las
Muiiecas de bellisimas columnas y yeserias
{sdlo son originales en la planta baja) y an-
tes de dirigimos por un estrecho comedor al
vestibulo, apreciaremos las cubiertas del

Cuarto del Principe.

El piso superior cstd cerrado a las visi-
tas, ya que en la actualidad sigue siendo
residencia real. Entre sus dependencias des-
taca la Sala de Audiencia, el Dormitorio del
Rey Don Pedro, la Sala del Techo de los
Reyes Catdlicos, el Mirador, ¢l Comedor y
sobre todo el oratorio con el magnifico re-
tablo de azulejos, fechado en 1504, obra de
Niculoso Pisano.

Fota 14. Oratorio de los Reyes Cardlicos.

11* Parada. Palacio Grdtico.

Desde ¢l Patio de la Monteria, a través
de una galeria levantada en el siglo XVIII
para unirlo con el apeadero, pasamos al co-
nocido como Patio de Dofia Maria de Padi-
lla, quien convivid con Pedro | y wve sus
habitaciones en esta zona del Alcdzar. En
principio este serfa un Patio de Crucero en
dos niveles, uno superior soleado para el
invierno y otro inferior con galerias um-
brias y frescas. El jardin se macizd en las
reformas llevadas a cabo tras el terremoto
de Lisboa de 1755 (Viéasze Introduccidn His-
térica. El Alcdzar bajo los Borbones). Este
amplisimo patio de crucero seria uno de los
elementos principales del palacio almoha-
de, que se reformé en tiempos de Alfonso
X, quien construye su palacio en ¢l [lanco
meridional (a las galerias inferiores se ac-
cede desde los jardines).

Al fondo del patio se abre un pértico,
obra de Sebastiin Van der Borcht, de la
segunda mitad del siglo XVIII, que da ac-
ceso a los Salenes de Carlos V que no son
sino los salones del palacio gdlico, cons-
truido por Alfonso X (s. XIII). En tomo a
estos salones, el segundo de los cuales con-
serva las bivedas de cruceria originales, se
desarrolld la actividad de la conte litcraria
del rey Sabio y entre sus mures se crearon
obras como Las Cantigas, El palacio gélico
tenia forma de U, su estructura externa
recuerda obras musulmanas y su cubierta
de terraza tenia una clara finalidad defensi-
va. En el primer saldn se conserva una
magnifica coleccién de tapices del s. XVI
que narran la congquista de Tanez por el
emperador Carlos V y en el segundo sobre-
sale la decoracidn de azulejos, obra de Cris-
tébal de Augusta (1578), que también
se extiende a la capilla, presidida por un
retablo de la Virgen de la Antigua, obra del
5. XV

Gabinere Pedagdgico de Belias Artes, Sevilla
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Fato 15, Galerfas inferiores del Patio de Crice-
rov Namado de D.* Marfa de Padilla,

12* Parada. Los Jardines.

Quizdis sean los jardines uno de los ele-
mentos esenciales de los actuales Alciza-
res. En principio fueron ricos huerios de
frutales (que para Nicolis Navagiero era «el
lugar mis apetecible del mundo») regados
con las aguas traidas por el acueducto des-
de Alcald de Guadaira que se vertian en la
gran alberca convertida en fuenle tras las
reformas del siglo XVIL Estas reformas
transformaron la huerta en un jardin de en-
suefio para escenario de las fiestas cortesa-
nas, creando una galerfa de grutescos que
ocultaba la muralla, disfrazando su aspecio
militar con homacinas, pinturas,... y las fuen-
les s¢ adomaron con esculturas en bronce
de Mercurio y Neptuno.,

Los jardines aparecen compariimenta-
dos, formando distintas unidades; Jardin de
la Danza, del Principe, del Naranjal, de las
Damas, etc. Entre los clementos arquitectd-
nicos sobresalen el eleganie Pabelldn de Car-
los ¥V, lambién conocido como Cenador de
la Alcoba, compendio de la arquitectura es-
paitola del siglo XVI, levantado quizéds so-
bre una antigua cubba musulmana. El edifi-

cio, de planta cuadrada, posee galerias de

arcos de medio punto que descansan en es-
belias columnas de médrmol, ¥ presenta no-
table decoracidn de azulejos. En el interior
podemos ver preciosas yeserias renacentis-
tas v la cipula de casetones, asi como en el
ceniro de la estancia un surtidor que de-
sagua al exterior por un canalillo, siguiendo
la tradicién drabe. La bella soleria de azule-
jos recortados posee una losa de mdrmol
Junto a la ventana con el plano del antiguo
jardin del Laberinto, reconstnudo moderna-
mente en las inmediaciones, Al otro lado de
la galeria de grutescos se extienden los Jar-
dines Nuevos v junto a la Torre del Enlace
se halla la magnifica portada procedente del
palacio de los dugues de Arcos en Marche-
na, salvada del expolio,

Fowa 16, Fuernte de Mercurie en fox jardires del
Alcdzar,

(Fobinete Pedugpigioo de Bellay Artes. Sewillo
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Foto IT. Vi del Cenador de lo Alceba en los Serdines del Aledzar,

13* Parada. El Apeadero.

Antes de salir del Alcizar nos sorpren-
de esta magnifica construccidn de princi-
pios del s. XVII con soportes de columnas
pareadas que mis parece un edificio reli-
gioso que unas caballerizas. Obra de Vere-
mondo Resta, ivo una gran répercusion en

la arquitectura protobarroca sevillana. A tra-
vés de la monumental pueria salimos al de-
licioso Patio de Banderas, desde donde
tendremos una bella panordmica de la Gi-
ralda. Este antiguo patio de armas del alcd-
zar, como va vimos, fue el micleo central
del Dar al-Imara, origen de los Reales Al-
cdzarcs.

rabwacte Prdagdgion de Bellas Artes, Sevilla
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LINEA DEL TIEMPO Y CRONOLOGIA DE LOS PRINCIPALES
ACONTECIMIENTOS RELACIONADOS CON EL ALCAZAR
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VII. SELECCION DE TEXTOS

EL ALCAZAR Y LA CIUDAD I5-
LAMICA

Funciones y condicionantes urbanis-
ticos

La falta de vertebracidn institucional de
Ia ciudad isldmica hizo que en ella ¢l poder
estuviera concentrado en un s6lo lugar amu-
rallado, ubicado en un punto periférico de
la cerca urbana y privilegiado por la topo-
grafia: la alcazaba (gasaba) en la acepciin
de civdadela. Con sus murallas autdnomas,
pccesos independicnies, espacio para tropas
¥ caballerias, palacios, huertos, aljibes, ce-
menterio v, Como no, meaguita, era la ciu-
dad del poder dentro de la ciudad. Su traza-
do y tamafio, ¢ incluso su propia denomina-
cidn, fueron evolucionando (...)

{...) En la época mis vieja del Islam no
habia posibilidad de distinguir en el palacio
la residencia, los espacios protocolarios, las
habitaciones destinadas a familiares, ayu-
dantes y consejeros, los cuarteles de la guar-
nicién y el amurallamiento del conjunto;

todo era un gasr (palacio), un dar al-Imara
o, en los casos extremos, una madina, por
esquemidtica que fuese (..)

{...) Complemento de wodo palacio Tue la
jardineria, siempre inspirada en la literatura;
una de estas fuenies fue cl Paraiso prometido
a los creyentes nacidos en la seca Arabia, y
que ¢l Conin describe como un parque situa-
do en las alras, en el que los bienaventura-
dos en came v hueso, disfrutarian de las co-
modidades tales como sombra perpetua y
orientable a voluntad, temperatura perfecta y
estable, incontables drboles con flores y frutas
indditas, aungue se mencionan expresanente
lotos, narcisos, azucenas, rosas, arayanes, pal-
meras y granados, todo ello regado por cuatro
clases de rios; en estos vergeles v en unos
magnilicos y altisimos palacios reposarian en
bancos v lechos donde serian atendidos por
huries de ojos negros y jdvenes bellos como
perlas vestidos de verde (..)

JIMENEZ MARTIN, Alonso: «El Arte [sld-
ilco e,

Historia del Arre. Historia 16, p. 98, 106,
Madrid, 1989,
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LA VALORACION CRITICA DEL
ALCAZAR

(...} El Alcdzar sevillano es, sin dispu-
ta, ¢l méds importante palacio mudéjar espa-
fiol, En muchos aspectos perlencce a un arle
hermano del de la Alhambra de Granada,
puecs si histdricamente se trata de un edifi-
cio cristiano, artisticamente ¢s tan musul-
man como gl granadino. El hecho de haber
sido, sin interrupcidn a lo largo de los si-
glos, palacio de los reyes espafioles, ha oca-
sionado en sus fabricas mudanzas v allera-
ciones que no han cesado hasta el siglo XIX.
Por desgracia, restauraciones llevadas a cabo
el siglo pasado, con fantasia carente de todo
sentido cientifico, han dafiado su calidad ar-
tistica v su valor arqueoldgico (...)

(...} Es el primer gran palacio, de ca-
ricter verdaderamente suntuario que habita
un monarca castellano (...)

{...) No existe fachada de palacio mu-
déjar que pueda compararse con la de el
alcdzar de Sevilla. Aventaja a la del Cuarto
de Comares, en la Alhambra, en dimensio-
nes y empague arquilecténico, aungue agqué-
lla sea mis primorosa (...}

{-..) Esta de Sevilla suma la filigrana dra-
be a una indudable grandeza de concepeidn y
sobriedad de lineas. El magnilico alero, con
su alicer entre salicnies zapatas, presta énfasis
majestuoso al decorado paiio que cobija.

El Patio del Yeso

{...) Muchos son los motivos que apa-
recen por primera vez en este patio y que
luego serdn tdpicos en la arquitectura gra-
nadina, Si se hubieran conservado mis pa-
lacios almohades, es probable que encon-

triramos muchos mds precedentes, Pero, fal-
tos de otra cosa, a éstos tencmos que ate-
nemos. Por primera vez vemos un patio con
portico en el tesiero y hueeco mayor en el
Cenilro; unas venlanitas sobre la pueria, que
sirven de ventilacion cuando ésta se halla
cerrada, y celosias caladas sobre los arcos,
motivos todos de la arquitectiura naeard,

CHUECA GOITIA, Fernando: «Historia de
la Arguitectura Espaiola. Edad Antigua.
Edad Medias

Edit. Dossat. p. 277, 523, 524,

Madrid, 1965,

(--.) En los alzados del edificio se combi-
nan tradiciones sevillanas con temas decorati-
vos granadinos v toledanos a mds de otros
inspirados directamente en tejidos persas v
orientales llegados en embajadas v presentes
reales. En cambio, en la disposicién general,
en las estructuras lefiosas v constructivas triun-
fa la tipologia doméstica ¥ estructural de la
Baja Andalucia, que habia venido desarrollin-
dose desde el califato de Cordoba hasta el arte
almohade de Sevilla (...}

MANZANO MARTOS, Rafael: «El Alcdzar
de Sevilla en log Reales Sitioss.

La posible supervivencia del Al-Qasr al
Mubarak en el palacio del Rey Don Pedro

[...) para mi, el salén rco de al-
Mu'tamid en su Alcdzar de Al-Mubarak, el
salén denominado al-Turayya, el de las Plé-
yades, el de los poetas, ha podido llegar
hasta nosotros con un ropaje un tanto trans-
formado, es cierio, desprovisto incluso de
U primitiva corona, de su cdpula, pero, en
sustancia, ¢l mismo, e identificable con el
actual Saldn de Embajadores.

Giwhinere Pedagdpico de Belhas Arfes. Seville
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Y en este punto solo me permitiria una
sugerencia final: destacar la profunda analo-
pfa existente entre los alzados, es decir, las
estructuras del sevillano Salén de Embajado-
res v la granadina Sala de las Dos Hermanas
en la Alhambra, con distribuciones muy simi-
lares de huecos, con las mismas pechinas de
mocirabes v con la sola exclusitn de los ar-
cos trples en Granada, en cuya sensibilidad
no acomodaban. Pero es qoe, ademis, hay
otros puntos de similitud no cienamente des-
preciables: si en Al-Mubarak campeaban en
sus muros los versos de Tbn Hamdis, en la
Sala de las Dos Hermanas cumnplen contenido
muy parecido, en que hay alabanzas para los
respectivos monarcas, con alusiones astroli-
gicas similares én uno y otro a las constela-
ciones de Géminis y de las Pléyades. Por estc
caming de la estricta hipdtesis ocurre pregun-
tarse si los antifices nazaries enviados por Mu-
hammad V v empleados en la modemizacidn
y acondicionamiento para el rey Don Pedro
del viejo Al- Mubarak, no se llevarian de re-
greso a Grunada, en su reting, la imagen del
Saldén de Pléyades v lo recordarian luego en la
Sala de las Dos Hermanas.

GUERRERO LOVILLO, José: «Al-Qasr Al-
Mubarak, el Alcdzar de la Bendicidns,
Boletin de Bellas Artes, N* Il. p. 108,
Sevilla, 1974,

EL CONCEPTO MUDEJAR

El término mudéjar, utilizado para definir
una realidad artistica, fue acufiado en ¢l siglo
XIX por el arquedlogo José Amador de los
Rios, con motiva de su discurso de ingreso en
la Acsdemia de Bellus Artes de San Fernan-
do, pronunciado el 19 de junio de 1859 sobre
«El estilo mudéjar en arguitecturas. A partir
de este momento el ¥rmino mudéjar se cons-
tituye en una categoria periodizadora de la

historia del are hispdnico, desprendiéndose
de su significado etimoldgico.

En efecto, etimolégicamente mudéjar
procede del drabe mudayyan, que significa
saquél a quien s¢ ha permitido quedarses, y
alude a los moros, sometidos en la recon-
quista espafiola, que permanecicron en le-
rritorio cristiano, conservando su religion y
sus costumbres (...)

(...) se considera arte mudéjar al fendme-
no artistico de pervivencia del arte hispang-
musulmén en la Espafia cristiana, sin gue en
la periodizacion antistica pueda establecerse la
cesura que en la historia social y demogrifica
cred ¢l momento de la conversidn forzosa al
cristianismo, y ¢l consiguiente cambio de con-
dicidn social de mudéjares a moriscos. En la
historia del arte, la categoria historiogrifica de
mudéjar alude a la pervivencia del arte hispa-
nomusulmdn antes y después de la conversidn
religiosa obligada v, por supuesto, a cualquier
pervivencia posterior a la misma expulsion de
Is moriscos (... )

i...) En efecto, el are mudéjar ¢z una
nucva realidad artistica, auidnoma vy desga-
jada del arte hispanomusulmdin, porque en
esta pervivencia del arte hispanomusulmidn
ha desaparecido el soporte cultural de este
arte, que es el dominio politico-religioso,
siendo sustituido por el dominio politico
cristiano, El arte mudéjar es una consecuen-
cia de las condiciones de convivencia de la
Espafia cristiana medieval, siendo, por tan-
to, 1o mds genuina expresion aristica del
pucblo espafiol, una creacidn cultural radi-
calmente hispdnica, que no encaja en la his-
toria del are islimico ni en la del occiden-
tal, porque se halla justamente en la fronte-
ra de ambas culiuras,

De esta manera, lo que comenzara sien-
do una herencia islimica, al quedar desvin-

Crbinere Pedapdgion de Bellas Artes. Sevilla
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culada del mundo cultural islimico, desga-
jada del dominio politico-religioso del Is-
lam, s¢c convierte en una manifestaciin ar-
listica nueva, que caracteriza a la culiura
hispinica, desligindose panlatinamente del
soporte émico mudéjar que la posibilitd, para
sobrevivir a fendmenos culturales tan drds-
ticos como la conversidn forzosa de las mi-
norfas mudéjares, primero ¥ la expulsion de
los mariscos, més tarde. El mudéjar se ha-
bia convertido en una expresidn artistica ca-
racteristicamente hispdnica, superando in-
¢luso las referencias religiosas de origen.

Solamente la nueva estética del renaci-
meente en ¢l arfe occidental, con su carga
de clasicismo, asi como la actuacion de la
intransigencia religiosa en la modemidad
espaiiola, junio con tras CONCausas que no
¢s mi proposito analizar ahora, pudicron
ahogar el desarrolle de lo que algunos han
considerado un estilo anistico nacional,

Los materiales y las técnicas artisticas
del arte mudéjar han sido heredados del ante
hispanomusulmén y, del mismo modo que
en la tradicidm artistica islimica constitu-
yen un todo unido. La nauraleza amistica
de estos materiales posibilita una adecuada
acomodacion a las caracleristicas ormamen-
tales y decorativas con corte abstracto y an-
ticlisico del arte mudéjar (...)

{...) Por otra parte, no s6lo lo omamen-
tal sino en buena medida los logros de ca-
rdcter estructural son el resultado logico de
Ia utilizacidn de estos materiales.

Desde el punto de vista estético, la no-
toria plasticidad de los materiales mudéja-
res se conecta perfectamente y aboca al re-
sultado de la obra mudéjar, fruto de un sis-
tema de trabajo que s¢ comporia con una
gran versatilidad y ductilidad, con gran ca-
pacidad de adaptacion v de asimilacidn for-

mal. Dicha versatilidad, si bien es caracte-
ristica atdvica de todo el ane isldmico, en-
cuentra su méxima enfatizacidn en el are
mudéjar, debido dicho énfasis a los condi-
cionamientos politicos, sociales y econdmi-
COs Imperanies.

En el are mudéjar s¢ produce una uni-
dad de materiales, écnica v formas artisti-
cas que, si ledrncamenie ¢s posible e inclu-
s0 necesanio deslindar, en la realidad pric-
tica del sistema de trabajo mudéjar andan
inseparablemente unidos. Por esta razdn cs-
tos materiales bédsicos —el ladrillo, el yeso,
la madera, la cerimica— y sus técnicas artis-
ticas nio pueden desvincularse del resultado
estético, omamental y estructural, en el que
cobran vida artistica. quedando transforma-
dos cn obra de ane. Cada uno de estos ma-
lerales v sus técnicas juegan un papel dife-
rente ¥ adquieren un significado relevante.

Por todo ello ¥ ahora que la critica ar-
tistica ha superado los determinismos del
medio fisico v de las técnicas en la valora-
cidn de la obra de arle, es el momento his-
toriogrifico de recuperar la consideracion
de los materiales, las técnicas v el sistema
de trabajo como criterios imprescindibles a
lener en cuenia en la definicidn v caracieri-
zacidn del arte mudéjar.

La movilidad de la mano de obra mudé-
jar y musulmana, especialmente en los encar-
gos wrtisiicos reales, rompe el aislamicnlo cul-
fural, conviriéndose en un factor unificador
en el proceso de desarrollo del arte mudéjar.
Henri Temrasse diferenciaba la existencia de
un mudéjar «de survivances, para referirse a
las obras mudéjares desarmollndas a partir de
los precedentes locales isldmicos, obras que
se ajustan a ln sistematizacidn por focos ne-
gionales en atencidn a su especifica personali-
dad, de otro mudéjar «d'importations, con el
que se alude a obras de anistas venidos de
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fucra, y especialmente de Al-Andalus, y que
no encajan en una sistematizacion de base
geogrifica,

BORRAS GUALIS, Gonzalo M.: «EI Arte
Mudéjars

Instinuto de Estudios Turolenses=. p. 77, 155.
Teruel, J990,

LA DECORACION Y EL ESPACIO
ISLAMICO. SU INTERPRETACION
COSMOLOGICA

El Sentida de la Decoracion

(...} A veces se ha llamado a este arte,
debido a su carficter abstracto v formular,
wdeshumanizados (déshumanisé); en reali-
dad sirve para proporcionar al hombre vivo
un marco apropiado a su dignidad, hacer de
¢l un centro pero recordarde al propio tiem-
po que €l mismo es el lugartenicnte de Dios
cn la tierra (...}

Las composiciones geométricas de Estre-
llas v Lazos .

(...} Totalmente nacidas del espiriiu is-
limico son las ruedas geométricas o estre-
llas que se combinan y desplicgan conti-
nuamente. Son el simbolo mds puro de la
manifestacidn de la realidad divina (al-ha-
qiga) que en todas partes, en cada ser v en
cada cosmos, es el centro, sin que ningin
ser, ninguna cosa pueda pretender ser él sélo
su imagen, de modo que se refleja de cen-
tro en centro infinitamente. La sunidad del
Sers (wahdat al-wuyud) se expresa en estas
«ielarafias de Dios» de dos maneras: por
estar trenzados de una sola cinta y por su
irmadiacidn de muchos centros. Tal obra lo-

gra como ninguna otra llenar de satisfac-
cidm al artista musulmdn (...)

El espacio cibico cubierto con capula. Los
mocarabes

(...) Desde una perspectiva cosmoldgi-
ca, la chpula redonda representa al cielo con
sU constante movimiento giratonio, mieniras
el cubo que forman los muros por debajo
de ella corresponde al mundo terrenal do-
minado por los contrastes. El ciclo consta
de éter. Las oflulas de mugamas, que for-
man la transicidn desde la clpula no dividi-
da hasta el cuadro de los muros, cuajan, en
cierto modo, el éer liquido del cielo en s6-
lidas formas terrenales.

Acentuando y prolongando las aristas
en las que se juntan varios nichos de mu-
gamnas, s¢ obtiene aquella forma que puede
compararse a estalactias (...)

Las Rejas v Celosins. La Luz

{...) las redes o rejas talladas en las pa-
redes frontales de las salas columnadas, en-
tre cuyas mallas se desarrollan trenzados
mis delicados, flores v estrellas. El muro
parcce tan transparente como i estuviera
hecho de células llenas de Iz,

El més alie sentido del ane islimico,
su contenido esencial es siempre la unidad;
la luz es unidad que s¢ manifiesta con mu-
chas graduaciones v, no obstante, permane-
ce siempre indivisible en su esencia (...)

BURCKHARDT, Titus: =La civilizacidn his-
pano-drabes,

Allanza, p. 2411248,

Madrid, 1979.
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LA CIUDAD DE SEVILLA Y SUS
FORTIFICACIONES EN LOS TEX-
TOS ARABES

Al-Bakri (m. 1094): Sevilla

(...) Las murallas de Sevilla las cons-
truyd el Imam *Abd al-Rahman b. al-Hakam,
después de apoderarse de la ciudad los nor-
mandos, en piedra y con las mids acabadas
técnicas. lgualmente la mezquita aljama de
hoy ¢s construccidn suya: s¢ trala de una
extraordinaria v magnifica edificacidn. Su
alminar es de una innovadora faciura v un
superior trabajo. Sus cuatro esquinas la for-
man columnas superpucstas hasta lo més
alto: en cada esquing hay cuairo columnas,

Cuando mund “Abd al-Rahman b, Ha-
yyay, en Muharram del 301/7.8. a 5.9.913.
Gobermnd la ciudad entonces Sa'id b. al-Mun-
dir, conocido por Ibn al-Salim. Este destru-
vi las murallas de Sevilla, juntando alme-
nas con cimientos ¥ construyd el antiguo
alcdzar, conocido por Dar al-Imara, fortifi-
cdndolo con una muralla de piedra v s6li-
das torres de defensa que se conservan has-
ta hoy. La cerca de la ciudad fue construi-
da, durante la fitna, en tierra (...)

VALENCIA RODRIGUEZ, Rafael: «El es-
pacio urbang de la Sevilla drabes

Servicio de Publicaciones de la Universi-
dad de Sevilla. p. 292

Sevilla, 1988,

LA INUNDACION DEL 597/1200

{...) Esta crecida que menciona el jatib
Abu Bakr fue una de las mayores avenidas y
la mdis impresionante de ellas por su impor-
‘tancia ¥y la gravedad de sus efectos. La men-
ciona el historiador Abu-1- “Abbas b. “Ali h.

Harun. Yo transcribo agui, de un texio suyo,
unos fragmentos del relato que dejd acerca de
ella: «La crecida en Sevilla se produjo el lu-
nes, después de la oracidn del mediodia. Du-
rante ella se derrumbs [a muralla: resultaron
destruidos dos lienzos, entre la Puerta de Tria-
na (Bab Atrayana) y la del Almuédano (Bab
al-Mu'addin) ¥ en la Explanada de los Hani-
neros (Mahiya al-Daggaquin), donde estd la
laguna que alli ahy. El agua abrié en la mura-
lla una brecha de cerca de cuarenta brazas.
Ese dia fue una jomada de pesadilla: tal era la
situacidn por la noche, al haber alcanzado la
desgracia a miles de personas, Ocurrid el 19
de Yomads [T del afio 597, que cayd en ¢l 26
de Marzo de los cristianos.

La inundacidn termind el miércoles. Yo
vi COn Mis propios ojos como los barcos atra-
vesaban Bab Sabat al-MNisa, en la Puerta de los
Perfumistas (Bab al-Attarin), entrando y sa-
liendo de la civdad por la Peenta del Almué-
dano. No podia circular nadie sino en los bar-
cos gque se usan para ir a Cérdoba, por la
canfidad de agua v su impefuosidads, Y mas
adelante dice: « Yo vi personalmente las alma-
dias pasar por la entrada al Adarve de los
Curtidores (Darb al-Dabbagin) junto a la alja-
ma de Ibn "Adabbas y al pie del alcidzar que
estd cerca del zoco del Bab al-Hadids. Y en
otro Jugar: «Sevilla quedd entre aguas, con-
vertida en una isla. Unicamente la miscricor-
dia divina pudo lograr que sélo murnieran en
este suceso cerca de quinienias personass (..)

TBN "ABD AL-MALIK AL-MARRAKUST, al
Dayl. 1.V. pags. 661-2 Ibdul,-mp- 20

LA SEVILLA ISLAMICA. ASPEC-
TOS SOCIOECONOMICOS ¥ UR-
BANISTICOS.

{...) Alrededor de la mezquita aljama
almohade surgird en el siglo XTI una impor-

{ratsinete Pedagpdgien de Bellas Artes. Sewilla
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tante zona comercial, aungue anteriormente
ya existian zocos en la zona, como el Mer-
cadillo del Calvo (208), que ocupaba parte
del actual patio de los naranjos de la Cate-
dral. Al otro lado de la Puerta del Perdon se
alza a partir de 1196 la Alcaiceria almoha-
de, que agrupa principalmente los merca-
dos relacionados con textiles: venta de te-
las, ropas v sastrerias. Algin otro gremio
artesano, como ¢l de los perfumistas, tam-
bién se trasladan a ella, al menos parcial-
mente. De estc modo se concreta un cieno
desplazamicnto de la vida ciudadana con la
consagracion de la nueva aljama. Cerca de
ella, segiin un texto de 1253 (209), estaba
¢l Corral de la Grana, de época drabe (...)

VALENCIA, Rafael: «Sevilla musulmana
hasta la caida del califato: comiribucidn g

st exfudion
Madrid, 1988 p. 281

LAS CASAS

Por el tratado de Ibn *Abdun sabemos
~lo que ocurriria en las restantes ciudades
islimicas espafiolas— que los muros de ta-
pial, las vigas maestras ¥ las alfarjias em-
pleadas en la construccidn tenian dimensio-
nes fijas, Tejas v ladrillos se fabricaban se-
glin moldes cuyos tipos estaban colgados
en la mezquila mayor, para su comproba-
cidn. Habia, hacia 1100, bastantes obreros
en Sevilla ocupados en preparar v vender
cal, asi como alfareros, vidrieros y otros que
trabajaban el hierro y el cobre.

El escritor cordobés al-Saqundr (m. 629-
1231-2) deja entrever algo del secreto de las
casas sevillanas en la época almohade, 1o sufi-
ciente tan sélo para avivar mds nuestra curio-
sidadl. Pondera el omato, tanto del recinto de
Sevilla como de los alrededores, la magnifi-
cencia de los edificios, su perfeccidn y el celo
con que cuidaban las casas por dentro y por
fuera sus propictarios, comparando las vivien-
dns del Aljarafe, por lo encaladas, a blancas
estrellas en un cielo de olivos. Seguramente
asl estarian también las de la capital. Y el
esmero, la limpieza, el gracioso orden con el
que arin hoy vemos dispuesio el humilde ajuar
de las casas populares de parte de Andalucia,
son las mismas caracteristicas pondersdas por
al-Sagundi hace algo mds de sicte siglos.

El mismo autor dice gue en la mayoria
de las casas de Sevilla no faltaba agua co-
rricnte, ni drboles frondosos tales como el
naranjo, el limero, el limonero, el cidro y
otros, Segin Maggari, casi todas tenian fuen-
tes én Sus patios, naranjos y limoneros,

En documentos poco posteriores a la
reconquista, se hace referencia a casas, que
serian seguramente las musulmanas desalo-
Jadas por sus anlenores vecinos, con bode-
gas, establos, cocinas, v huerta. Algunas te-
nian noria, y otras, algorfa, es decir, sobra-
do o cdmara alta, utilizada probablemente
para conservar los productos agricolas.

TORRES BALBA, Leopoldo: «Notas sobre
Sevilla en la época musulmana en el Al-
Andaluz».. X.1. p. 187188,
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o

LA ARQUITECTURA PARLANTE.
LOS POEMAS MURALES DEL PRI-
MITIVO ALCAZAR AEBADI

Texto del poema de Ihn Hamdis en su

version casiellana.

. Soberbia mansidn dsta donde Allah dectdid que todo pode-

rier g¢ rerovard agud sin cesar ¥ i perecer famds!

. Sanra mansidn hasra ef punto gue si Maoisds, irerlociner de

Dos, ludiese gueride entrar se babelg guitads las zanda-
Hax.

Exta ex In mansidn del Principe. Amte ella quieh, esperan-
Zepcler, husca mieforar s forfung, viene  rendic 58 afares,
Cuando sus pierfas s¢ abren xe diria que quienes la fran-
gquean excuchan lo vor de o mejor acegida, salidendo:
[Bienvenidas!.

Loz ariffices de esta mansién rasladaren @ ella las cuali-
dades del Principe v en verdad gue lo consigiieron o ma-
rervilla,

Pues de s peche adopraron la grandeza, de su rosirg of
resplandor, de su foma los disfingas estanclas, v de s fon-
panimidad o cimientos,

Tl su rango entre los reves asf han propercioneds o alts-
ro del salio, alzdndolo por encima de o conseelacidn Gé-
RIAES,

S magnificencia incomparable oscirece al magnifico iwan
de Cosroes, al gue pudn servir de modelo,

. S diria gque, lemerose, Saloadn, kifo de David, no ha per-

miitiede @ fog Gendog fa menor demorg en s constriccion,

. E gol allf e come ung paleia que sirve o las manes del

Grrisia para i represeniaciones fiwradas en variedad de
firrmaes.

. Exras fipuras, aun inmdviles, parecen dotadas de movimien-

T, pere fi ples Bl sraenes camibian realmesre de sinio,
Cuande el brille inflamade de los colores nos clega, el
mejor coliviv s el dulce resplandor del rostro del Principe.

La versiin es de GUERREROQ LOVILLO & partie
de la traduccidn Trancesa de Péres, La Possde Andalouse

en Arshe Classigee au X1 siicle, p139,
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La Nostalgia del Alcizar en la poesia de Al-Mutamid

«Liora al-Muwarak por el recuerdo de [bn-Abbad,
llova par el recuerdo de log leanes y las gacelas.
Liora su Turayya por que no le cubren sus estrellas
semejantes al ocaso de las Plévades cuando lueve,
Liora al-Wahir, lora al-Zahi v su ciipula;

y &l rip v el Tay. todos estedn humilladoss

El Alcazar en la Poesia Medieval Cristiana

Vuestro alcdzar es Hlamado
vergel de muy gran folganza,
donde amor fue coronado

e florece su alabanga.

VILLASANDINO (1370-1420)

LOS TEXTOS RECUERDAN LA
FUNCION SUNTUARIA Y REPRE-
SENTATIVA DEL ALCAZAR. Con-
vivencia de inscripciones castellanas,
drabes y latinas.

A. Fachada principal del Palacio del
Rey Don Pedro

«El mui alto e mui noble ¢ mui podero-
0 ¢ mui conqueridor don Pedro por la gra-
cia de Dios rey de Castiella et de Leon man-
do facer estos alcizares e estos palacios e
estas portadas que fue hecho en la era de
mill et quatrocientos v doss (1364)

B. Puertas del Salén de Embajadores

Mando nuesiro sefior el sullin engran-
decido, elevado, don Pedro, rey de Castilla
y de Leon (perpetde Alldh su felicidad: y
ella (sea) con su arquitecto), se hicieran ¢s-
tas puertas de madera labrada para este apo-
sento de su felicidad (o cual ordend en hon-
ra y grandeza de los embajadores ennoble-
cidos ¥ venturosos)...

... del cual brota en abundancia la ven-
tura para la ciudad dichosa, en la que (se
levantaron) los palacios ¥ los alcdzares;
& eslas mansiones (son) para mi seflor ¥
duchio...

. AiNico, quien did vida a su esplendor,
el sultin pio, generoso, quien 1o mandd ha-
cer en la ciudad de Sevilla, con [a ayuda de
su intercesor (;San Pedro?) para con Dies
Padre.

En su construccidn v embellecimiento
deslumbradores resplandecid la alegriaZ en
su labra (se emplearon) artifices toledanos:
y esio (fue) el afio engrandecido de mil y
cuatrocientos y cuatro. (1) Semcjante al cre-
pilsculo de la tarde y muy parecida al ful-
gor del crepdsculo de la aurora (en esta obra)
un trono resplandeciente por sus colores bri-
lantes y por la intensidad de su esplendor.-
Loor & Alldh.

DE LQ8 RIOS, Amador: =Puertas del 5«
ldn de Embajadores del Aledzar de Sevillas
Museo Espaiof de Antigiedades.

Tama [

Crabinrie Prdagdgice de Bellos Artes. Sevitha
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DE ANTIGUEDADES.

Tt
L

JSE0 ESFANQ

b |
!

M

ARTE MAHCMETAMG

. T Cmitera b 7 gouki.

g, 9, Puerta ensamblada del Saldn de Embafadores, en el Alcdzar de Sevilla.

b ¥
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+ IN PRINCIPIO : ERAD : UERBUM : ET : UERBUM ERAD : APUD EUM : ET :
DEUS ERAD UERBUM : HOC ERAD IN PRINCIFIO APUD : EUM : HOMNIA : PER :
IBSO : FACTA SUT : ET : SINE YBSO: FACTUM EST NICHIL : QUOD FACTUM EST :
IN YBSO : VITA ERAD... ET VITA ERAD LUX : HOMINUM : E LUX INTENEBRIS
LUCET : ET TENEBRE : EAM : NON : COMFRE HENDERUNT : FUIT HOMO MISUS
A DED : CUY NOMEN ERAD IOHANES : IC VENIT : IN TESTIMONIUM : UT TESTI-
MONIUM PERIBERET : DE LUMINE.

SALVO:ME :FAC: ET: IN: VIRTUTE: TUA: JUDICA: ME: DEUS: EXAUDI: ORA-
CIONEM: MEAM: AURIBUS: PPERCIPE: BERVA ORIS MEY: QUONIAM: ALIENIM
INSURRESERUNT: ADUERSU ME ET: FORTES: QUISIERUM: ANIMA: MEA: ET:
MON: P.. UM: ANTE: COSPECTUM: SUM: ECCE: ENIN: DEUS: AlUUA: ME: AT:
DOMINUS: SUCEBTOR: EST: ANIME: ME: AUERTE; MALA: INIMICYS: MEYS: ET:
IN VERITATE: TUA: DISPERDE: ILLOS::SACRIFICABO: TIBl: CONFITEBOR: NO-

MINE: TUO: DOMINE: QUONLAM. 20

GESTOSO ¥ PEREZ, José: «Sevilla Monumental v Artisticas. Tomo I, pag. 632

CARACTER DE PROPAGANDA
POLITICA EN LA POESIA AULICA

{...} El caricter de propaganda politica
que tiene la poesia en esta época hace que
debamos (omarlas con cienma precancion,
Tomemos por ejemple los  siete
apalaciossque los autores drabes medieva-
les sitdan en ¢l drca urbana de Sevilla como
obra de los Banu “Abbad. Al menos cuatro
aluden a un dnico recinto palaciego ¢l de
al-Oasr al-Mubarak, localizable en el sector
meridional de la ciudad, dentro del ambito
ocupado hoy por los Reales Alcdzares v en
la prolongacidn hacia Poniente de la al-Ima-
ra califal (176). En efecto, las referencias
conservadas apuntan a que al-Turayya, al-
Zahi y Su™d al-Sudd son en realidoed depen-
dencias de aquel. Thn Bassam dice (177)
que estos fres son <. nombres de salones
cupulados (gibab) y edificios de gobierno
que destacan entre las construcciones de los
alcizares de Sevillas. Su aparicidn conjun-

Sevilla, 1589,

1a en diverses poemas de agquel tiempo asi
lo indica {178). Por una risala del poeta de
Denia Abu Ya'far b. Ahmad (179 acerca
de los palacios de la Sevilla “abbadi, sabe-
mos que constituyeron realizaciones arqui-
lectinicas de la etapa de esplendor de la
dinastfa. Mds antiguo v en una localizacidn
diferente s¢ resefin ¢l palacio de al-Muka-
rram, al que Ibn " Abd al Malid al-Marraku-
s1 llama ¢l «alcdzar primitivos (180). Situa-
do en el extremo noroccidental del primer
recinio drabe sevillano. J. Guerrero Loville
{181 lo ha delimitado en la manzana abar-
cada por las calles Amparo, Virdato, Apo-
sentadores, Regina, Jerdnimo Herndndez v
Sor Angela de la Cruz. Otros palacios abba-
dies, como la Dar al-Muzayna (182) y al-
Wahid (183) no resulta posible localizarlos
a través de las indicaciones contenidas en
las fuentes drabes,

VALENCIA RODRIGUEZ, R.
p-ci.p 277
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EL PATIO DE CRUCERO SEGUN
RODRIGO CARO

{...) «De agui se entra a otro patio que
Naman Crucero, porque su forma s de cruz
y aunque en ¢l se entra llanamente tene
debaxo un jardin subterranero de naranjos,
dividido en guatro quarteles; y es tan hondo
respecio deste patio que apenas salen a em-
parejar los pimpollos de los drboles con €l
Formase este Cruzers sobre forfisimos ar-
cos de ladrillo v canteria, con esiribos cala-
dos por una v otra parie de modo que con-
tienen dentro de siun gran estangue de agua,
gue corre por lo baxo todo lo que el cruzero
por lo alte y por los lados deste jardin ay
tambien comredores que sustentan los ande-
nes v cormedores del patio de armiba: el qual
estd todo hermosisimamente labrado con
pretiles por una v otra vanda cubiertos de
azulejos, comenzando en una pila de mdr-
maol, donde ay un saltadero de agua cercado
en buena proporcidn de losas de marmol
blanco: (T) de modo que esie patio assi por
el mucho cielo que goza como por su ex-
traordinaria hechura y las vistas al jardin
subterraneo, es muy alegre y grandioso y lo
que por lo baxo cubre ¢s para de verano la
cosa mas sombria vy fresca que se puede
imaginar. Esto jurgo aver quedado del anti-
guo Alcagar de los Moros junto con el guano
que llaman del Maestre, que esta luego que
s¢ cntra & la mane derecha v llamase asi
porgue alli matd ¢l Rey D. Pedro a su her-
mano D, Fadrigue, Maesire de Santiago, v
mucstran los vestigios de su sangre aun [o-
davia. Frontero desde antiguo quarto del
Maestre estd al fin del cruzero un corredor
labrado sobre arcos ¥ pilastras de fortisima
canteria al qual se entra por una puerta de
verjas de hierro cuniosamente labrada y do-
rada. Deste corredor se entra por una gran
poriada a un salon de bobeda de ciento y
ireinta pies de largo y treinta de ancho vy

despues del mediando sola una muralla esta
labrado otro salon de la misma largura aun-
gue es algo menos ancho ¥ a la pare de
afuera estan en el ancho mure deste edifi-
cio [ormados arcos gue se cierman con rejas
de hierro y por ella entra luz bastante 4 am-
bos salones, sobre los quales no ay ofro edi-
ficio sino una azotea descubiena sobre la
bobeda que los cubre. Juzgo también este
edificio por el Rey D. Pedro tiene extrafia
fortaleza v firmeza v admira ver los funda-
mentos sobre que se fabrico. Cubriendose
estos dos salones de azulejos en tempo del
sefior Emperador Carlos V. y assi se ven
sus armas y las dos colunas con ¢l Plus
Ultra= (...}

CARO, Radrigo: «Antigiiedades v Princi-
pado de la Hustrissima cindad de Sevillas
Libro {1, cap. V 56, v. en Sevilla, ade 1635,

LA VISION ROMANTICA

La critica a las acluaciones neoclisi-
cas. La recuperacion romdntica del mono-
mento medieval,

(...} En esic dltimo periodo ha sufrido
el Alcdzar diversas reformas. En 1762 se
declard en la parte alta del edificio un vio-
lento incendio, que destruyd muchas estan-
cias, y aunque se repard esta pérdida, una
mal entendida economia hizo que en la re-
paracidn se destruyera el gusto ardbigo,
construyéndose muros, aresonados y cielos
rasos impropios € indignos de [igurar en
tan soberbio edificio.

En 1805, queriéndose dar d la entrada
del palacio un aspecto modemno, se abrid un
arco frente 4 la puerta principal, que diese
vista al patio, con lo que s6lo se consiguid,
destruir la unidad arquitectdnica, inutilizar

Gabinere Pedagdgica de Bellar Arres. Sevilie
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dos hermosas tarbeas, y hacer desaparecer
la planta primitiva de esa parte del Alcdzar
que tan zjustada estaba al gusto y & la ar-
quitectura drabes.

Por altime, en el mismo afo, v acaso
también posteriormente, casi iodos los salo-
nes del palacio fueron blanqueados con cal,
desapareciendo de la vista la admirable ri-
gueza de adormos y colores que constituyen
en gran parta la hermosura del Alcdzar, (Con
rubor referimos este hecho incalificable! Los
hombres entendidos, los amantes de nues-
tras glorias, los viajeros todos se asombra-
ban ante semejante profanacidn y experi-
mentaban un doloroso sentimiento al ver
converido en 10SCOS MUT0s y groseras co-
lumnas el venerable ¥ riguisimo tesoro de
bellezas que tantos hdbiles anistas € flusires
monarcas habian legado 4 la posteridad.

En principio § pensarse en restaurar el
Alcdzar, v al efecto se construyeron los dos
primeros cucrpos del bellisimo patio de las
Muifiecas, que quedd no obstante sin con-
Cluir.

Al cabo fue nombrado Administrador del
Real Patrimonio en Sevilla el Sr. I, Alfonso
Niifiez de Prado, quien se propuso realizar por
completo aquel pensamicnto, v restituir al Al-
citear, en cuanto fuera posible, la hermosura y
el brillo que ostentara en sus mejores Gempos.
Encargdse de la direccidn de esta dificil obra
el ilustrado y distinguido artista Don Joaquin
Dominguez Bécgquer, nombrado va director de
las obras de reparacidn del Alcdzaren 1843; v
en efecto, durante Jos afios de 1856 v 1857, el
Alciirar ha experimentado una completa trans-
formacién v hoy le vemos tan hermoso, tan
espkéndido, tan admirable quizds como en los
tiempos de D. Pedro [ y Carlos V.,

Para dar una idea del mérito de esta
restauracidn, basta recordar que antes de ella

apenas se distingufan en todo ¢l Alcdizar el
mas leve vestigio de los dorados, colores v
adornos de sus muros, columnas, arcos y
techos. Todo estaba encalado, y encalado
de 1al modo, que hasta habia desaparecido
el relieve de los wallados v de los primoro-
s0s capiteles. A fuerza de paciencia y per-
severancia, ¥ 4 beneficio del conocimiento
¥ buen gusto con que se ha dirigido la res-
tauracidn, es como se ha logrado restituir al
Alcizar su antigua deslumbradora belleza,

Prescindiendo de otros detalles, dire-
mos Unicamenle gue se ha cerrado ¢l arco
abierto en 1805, frente d la puerta principal,
quedando la entrada del Alcdzar tan como
se hallaba primitivamente; se ha construido
la parte superior del patio de las Mufiecas;
s¢ ha abierto ¢l arco que da salida & los
jardines frente al salén de Embajadores, arco
que existia ya desde la fundacidn del Alcd-
zor, seglin después s¢ ha obscrvado, pero
cuya existencia se ignoraba; se han cons-
truido muchas ventanas, que por su figura y
adomos se confunden entcramente con las
primitivas; se han fabricado y pintado mu-
chas hojas de venlanas y pucrias, v restau-
rado las antiguas; en una palabra, se ha re-
construido, completado, dorado y pintado
todos los patios, salones, muros v adomos
que hoy se ven en el Aledzar, reproducien-
do con minuciosa escrupulosidad los dora-
dos y colores, segiin bajo la cal se iban des-
cubriendo. Quien hoy contempla este edifi-
cio, y recuerda que hace pocos afios parecia
mids bien unas ruinas de blanquiscos muros
y ennegrecidos techos, no puede menos de
tributar un homenaje de gratitud a los que
han restituido 4 Sevilla uno de sus mis cé-
lebres ¥ prandiosos MONUWMEnIos,

FERNAN CABALLERO: «Guia para visi-
tar el Alcdzar de Sevilla (1568)s.

p. W13

Editade en Sevilla, 1902,

rabtacte Pedagdgion de Bellar Arter. Sevilla
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ENTRADA DE SAN FERNANDO,
1248

L...) Movianse pliticas de entrega; pero
aun pedian los Moros exdrbitantes partidos;
que entreganan ¢l alcazar, y que las renlas
que pagaban 4 los Miromamolines se par-
tiesen entre el Santo Rey y Axataf; exchui-
do este, que se dividiese la ciudad; despues
que se les permiliese derribar la Mezguita
mayoer ¥ la torre. Qialos San Femmando por
medio de Don Rodrigo Alvarez; v 4 lo dlti-
mo pronuncid respuesta el Infante Don Alo-
nzo: Qe por un solo ladrillo que quitasen &
la torre, los pasaria 4 todos 4 cuchillo. Con-
cluydse al fin con salir libres con vidas y
haciendas, quedando algunas familias; v que
Axataf, ¥ Avenlue, Armaez principal, les
dexasen d Arnalfarache, 4 Nicbla, y 4 Teja-
da, obligdndose 4 panas, y ddndoles un mes
de plazo, en que habiendo entregado el Al-
cgazar y demas sitios fortalecidos, se dila-
tase la entrada para que mas cdmodamente
dispusicsen su salida con escolta 4 los que
saliesen, v d los que quisiesen pasar 4 Afri-
ca baxeles que los transportasen. Dia de San
Clemente, Pontifice y Mértir, 4 23 de No-
viembre se capituld esta famosizsima entre-
ga, habiedo quince meses y tres dias que
comenzd el cerco; porque aunque vulgar-
menie se cuenlan dicz ¥ seis meses, cs has-
ta el dia de la triunfante entrada. Mandd
luego San Fernando (segun ¢l Suplemento
vulgar de Don Lucas de Tui) tomar pose-
sion de la ciudad, fiando el cuidado de su
presidio al Infante Doa Alonso de Malina,
su hermano, 4 Don Rodrigo Gonzalez Gi-
ron, ¥ 4 otros Ricos Omes, entregando al
Infante de Molina la torre del Oro, otra que
laman de la Plata al Infante Don Alonso,
su hijo, ¥ & Don Rodrigo Gonzlaez Giron
los palacios del Principe de la ciudad, di-
versos (parece) del Alcizar entrd ¢l Santo
Rey mismo, como expresamente dice su

Crénica: las puertas se liene por clerto que
g2 didron en guarda 4 diversos Bicos Omes;
pero de quiles fuéron se desea la noticia:
solo la hallo de que tuve una Den Rodrigo
Femandez de Cevallos, sobre que en me-
moria dexd puesto el blason de sus armas.
Eran estas catorce; y no serd impropio decir
algo de su noticia y de las demas obras no-
tables de los Moros en lanto que estos dis-
pomen su salida.

ORTIZ DE ZUNIGA. Anales de Sevila.
Tomao I, pdgs. 29/30,

MUERTE DE DON FADRIQUE

{-..) El Maestre de Santiago Don Fadri-
que, llamado del Rey, vino 4 Sevilla, y se
resolvid i cntrar en ella Sdbado 19 de Mayo
(no Martes, como dice la Crénica, porque
este afio en que era letra dominical G, fué 4
19 de Mayo, Sdbado); aunque amonestacio-
nes rezcelosas de amigos, y funestos presa-
gios lo suspendian por la puerta de Macare-
na, que quedd mas memorable con su tra-
gedia: halld al Bey jugando 4 las tablas en
una sala del Alcdzar, que lo recibid con ca-
riftoso disimulo, y pasd al quarto de Doila
Maria de Padilla, en cuyo triste semblante
pudo leer su riecsgo, porque naturalmente
compasiva, abominaba la inhumanidad, que
sabia estaba resuvelia, 4 pocos comunicada,
Tirde receloso pretendié escapar, pero ha-
16 impedido el paso, y que los porteros ha-
bian hecho despejar  su gente, y todo ama-
gaba fatalidad: advertiasela Suer Garcia de
Movales, gue solo lo acompafiaba, v sus-
pendiéndose indeciso, lo llamdron de parte
del Rey Fernan Sanchez de Tovar, y Juan
Fernandez de Tovar, que ignoraban § qué
Io conducian; siguidlos intrépido, v viéndo-
lo el Rey, mandd 4 dos Ballesteros de Maza
que lo matasen, 4 cuyos golpes rindié la
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vida en la misma pieza, que permanece con
MEemOorias ¥ aun ¢on sciias, si lo son man-
chas, que guieren dexase su sangre de ha-
ber sido teatro del fratcidio; ¥ lerox el Rey,
dice su Cronica, que se sentd 4 comer d
vista del caddver, que fué despues sepulta-
do con pompa en la Real Capilla, ausente ¢l
Rey, que salié de Sevilla ¢l mismo dia: los
que defienden su crueldad suponen en el
Maestre demas de otros de desobediencia,
gravisimo delito: Pero este exceso de Don
Fadrique (dice ¢l erudito autor del drbitro,
entre el Martes Frances, v las vendicias gd-
licas) que hacia homror en otro tiempo, ya
se oye vy se introduce con aplauso, porque
sus descendientes, en cuyo nimero entran
casi todos los Principes y Reyes de Europa,
se precian de que Don Alonso, hijo de este
Principe, nacié de Dofia Blanca de Borbon.
El mismo dia de la muerte del Maestre, dice
la Crénica del Rey, que did el Adelanta-
miento de la frontera que tenia el Infunte de
Aragon Don Juan & Don Anrigque Anriquez,
Alguacil mayor de Sevilla, y el Alguacilaz-
go @ Gaci Gutierrez Tello, caballero de Se-
villa,

ORTIZ DE ZUNIGA. Anales de Sevilla,
Towma I, pegs. 1491151,

LOS MUDEJARES SEVILLANOS

{...) La ocupacion de la Sevilla musul-
mana por las tropas cristianas se llevd a
citbo tras ¢l abandono previe de la pobla-
cidn indigena; pero, una vez asentados los
npevos pobladores, pronto se constituyd una
comunidad de mudéjares, como confirma el
repartimiento. Es 16gico pensar que algunos
de sus componente fueran sevillanos venci-
dos, que volvian a su ciudad, de la que se
habian visto obligados a salir; otros proce-
derdin de las zonas recién conguistadas.

De este nidcleo inicial son muy pocas
las noticias que poseen. Pudo verse afecta-
do por las consecuencias del levantamiento
de 12647 No se sabe, pero lo cierto es que
en Sevilla, a fines del siglo X111, existia una
comunidad musulmana {...)

{...) A diferencia de lo que ocurre con
los judios, hasta entrado el siglo XV no exis-
te alusidn a ningln barmio mudéjar o more-
ria. Es mis, a finales del siglo XIV ¥ co-
mienzos del XV los moros aparecen en di-
ferentes collaciones —Santa Marina, San [I-
defonso, San Juan, Salvador-. La primera
mencidn, en la toponimia urbana, de la po-
sible existencia de un barrio habitado por
mudéjares corresponde al afio 1419, «las ca-
sas que dizen de la Moreriax», entre las pa-
mroquias de San Banolomé y Santa Maria la
Blanca (...)

{...) En cuanto a las actividades labora-
les de la poblacidn mudéjar sevillana apare-
cen claramente vinculadas al sector de la
construccion. Los oficios relacionados con
éste constituyen mayoria entre las profesio-
nes que desarrollaba dicha minoria. Dentro
del mismo destacaban los albafiiles v alan-
fes. En una ndmina de francos del Alcdzar,
de la década de 1420, aparecen trece. Del
centenar largo de muodéjares que he locali-
zado desde finales del siglo XIV hasta el
momento de la expulsidn, sélo los albafiles
y alarifes representan aproximadamente el
40 9. 5i a esla cifra s¢ afade la de carpin-
teros, caferos, olleros, azulejeros, soladores
y vidrieros, que son otros tantos oficios en-
cuadrados dentro del sector de la construc-
cidn, el porcentaje alcanza el 635 % (...)

{...} Con el Alcizar mantuvieron una
vinculacidn més estrecha ¢ importante, cuan-
titativamente hablando. A todo lo largo del
Siglo XV —inica etapa de la que se ha con-
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servado documentacidn— en la plantilla de
oficiales de este edificio existe un nimero
importante de moros encargados de su con-
servacion, que, como ¢l resto de los oficia-
les cristianos que en é] trabajaban, periene-
cian a la categoria de francos. Segin una
nomina de la década de 1420 habia 30 mu-
déjares francos del Alcdzar, incluidas ocho
vindas. Posteriormente, coincidiendo con
una reduccion general de los francos, que
afectd tanto al Alcdzar como a las Alaraza-
nas y Casa de la Moneda, su ndmero bajé a
diez, cifra que s¢ conservd hasta comienzos
del sigle XV1, Por fanio, el porcentaje de
muddéjares de la aljama sevillana vincula-
dos a este palacio oscild entre el 25 v el 30
%o proporcion semejanie ienian en relacidn
con €l total de francos del mismo. Por tra-
tarse de oficios destinados a la conserva-
cidn del edificio, todos pertenecian al ramo
de la construccidn. La némina de la década
de 1420 arroja las siguientes cifras; 13 al-
bafiles, 2 cafieros, 2 carpinteres,] alanife v
| espartero. Estos mismos oficios s¢ repiten
en afios posteriores con la aparicién de al-
giin azulejero o solador (...)

COLLANTES DE TERAN SANCHEZ, An-
foitie! =Los mudélares sevillanoss.

p. 2261235 | Simpesio Internacional de Mu-
dejarismao.

VALORACION DE LAS INTER-
VENCIONES DEL MAESTRO MA-
YOR VEEMONDO RESTA EN EL
ALCAZAR Y SUS ANEJOS

(...} El sentido plenamente modemno de
sus proyectos v la exclusividad de sus dise-
fios, en la Sevilla del momento, observa-
citin esta manifestada por ¢l profesor Jimé-
nez Martin (268), se reflejan palpablemente
en sus intervenciones desde los primeros

momentos de su actividad en el Alcdzar,
Asi la construccidn del Zagudn v Apeadero
precedido de su suntuosa y novedosa porta-
da (1607-160%) nos muestra a un Resta cla-
ramente innovador ¥ pionero tanto €n su
compartimentacidn espacial, como en el di-
sefio de sus elementos compositivos —l uso
de la columna pareada, la articulacidn de
sus paramentos o la traza recortada ¥ ma-
nierista de sus molduras; y en la portada, la
wtilizacidn de un lenguaje decorativo del que
vivird la arquitectura sevillana durante pric-
ticamente todo el siglo. Dicha obra seria
calificada por sus contemporineos como la
amas importante ¥ grandiosa de las realiza-
das en el Alcdzars (...)

{...) Despraciadamente no se llevd a
efecto la gran escalera gque se pensd cons-
truir entre ¢l Patio de la Monteria y la zona
del Cuano de los Yesos propuesta en el pa-
recer de Oviedo del afio 1601 y que sepidn
s¢ dibujaba en el plano de Simancas de
1608, podria tener cierta similitud con la
fabricada por Juan de Oviedo en el conven-
o sevillano de la Merced. De haberse reali-
zado habria sido Resta su autor y a no du-
darlo, noz habria dejado en el Alcdzar un
arquetipo de escalera imperial de tres firos,
majestuosa ¥ acorde con el rango del edifi-
cio. Posiblemenie la necesidad de acudir a
oras obras mds perentorias ¢ inaplazables
dicron al traste con este proyecto quedando
el Palacio sevillano falto definitivamente de
un acceso a su plania alia realmente ade-
cuado (...}

(...pen los jardines alcazarefios su apor-
tacidn mds importante fue la ampliacidn y
erdenacidn del Jardin de las Damas, el ma-
yor de los que componen el conjunto jardi-
nistico del Alcdxar. Desde el inicio de las
obras en 1606 hasta la conclusin de las
mismas en 1624, el recuerdo del jardin ita-
liano estuvo siempre presente en el proyec-
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to del arguitecto. Sus antecedentes en cuan-
to al trazado de su planta, son los jardines
romancs del Belvedere en el Valicano, o
los que de él se denvan, como los de la
Villa Médecis o los de Este en Tivoli, comao
ya adelantara el Profesor A Bonet. Ahora
bien, el sentido manierista de cufio itdlico,
se refleja con gran fuerza en ¢l conjunto de
grutas v fuentes que reposan sobre su cerca
componiendo cada una de ellas, una fibula
mitoldgica diferente. Por desgracia los gru-
pos escultdricos que alli se alzaban, a los
que la pintura ¥ ¢l dorado prestaban gran
fuerza y vivacidad se han perdido en su ma-
yoria siendo escasisimos los restos gue adn
quedan de la estatuaria primitiva. Del mis-
mo modo también han desaparecido las con-
chas, ndcares, piezas ceriimicas y espejos
que las adornaban y la instalacién de caiie-
rias que hacian brotar el agua como s de
entre las griclas surgiera, asi como los di-
versos instrumentos musicales y drgano hi-
drifiulico que lanzaban sonidos concertasdos
gracias a la presidn del agua, Las figuras de
los gigantes Hércules y Anleo recortadas en
la murta o arraydn, con sus cabezas ¥ ma-
nos de madera o barro pintadas, iampoco se
han conservado, De todas maneras, cada uno
de estos elementos fue dispuesto por Ver-
mondo Resta para concebir la idea del jar-
din como teatro del mundo v de la naturale-
7a, tan intrinsecamente Manierisia, que que-
daba asi perfectamente plasmada en este re-
cinto del Alcizar, Junto a todo ello la cons-
truccidn de la bellisima Galerfa del Grutes-
co (1612-1613, 1613-1621 —sus rabajos de
omamentacidn s¢ prolongan hasta 1622-),
con sus miradores desde donde se sefiorean
lodo los jurdines del conjunto, pondrd la
nida mds marcadamente manierista de las
actuaciones de Resta, El ristico almohadi-
llado de sus pilastras gque conforman el al-
rado, los nichos de medio punto gue en-
marcaban las pinturas al 6leo de Esguivel y
los adomos piramidales del castillete que

remataba todo ¢l primer tramo de la elon-
gada galerfa, fue la fdrmula elegida por el
maesiro parn enmascarar la antiquisima cer-
ca musulmana (...}

{...) Dentro del conjunto de obras lleva-
das a cabo en este sector hemos de destacar
también la estilizada v bella «loggias que
preside ¢l gran Estanque de Mercurio, trans-
formada y casi vuelia a hacer de nuevo por
Resta (1612). Su dire manierista muy acor-
di con las obras del maestro, especialmente
con lo realizado en el Apeadero, se mani-
fiesta en Ia elegante traza de la rosca de sos
arcos v en la decoracidén de sus enjutas, asi
como ¢n el empleo del ritmo binano en sus
apoyos, tan caracteristico del arquitecto. El
original adomo de su pretil alto remata este
mirador de sabor tan italianizante.

Por altimo a él debemos también la am-
pliacién de los jardines con la anexidn del
llamado Jardin Nuevo o de la Cruz desgaja-
do de la Huerta de la Alcoba en 1619, A
partir de este afio s¢ trabaja en €] plantdn-
dose dos afios después con «200 arbolillos
de almacigas de naranjos» con los que se
organizéd un laberinto, En 1627 se arranca-
rian todos esos drboles inicidndose las in-
lervenciones con la construccion del estan-
gue centrado por ¢l Monte Pammaso vy el Ia-
berinto dispuesio en todo su entorno, pero
dichas obras se llevan a cabo en tiempos
del sucesor de Resta, Jerdnimo de Guzmidn,

Su iltima obra de envergadura realiza-
da para el Alcdzar seria ¢l Corral de la Mon-
teria (1625-1626) el més grande de los tea-
tros sevillanos construidos en esa ceniuria;
y hecho realidad gracias a las gestiones del
Conde Duque ¢l cual habria deseado la ins-
talacidn de un teatro en ¢l Palacio sevillano
para cuando Su Majestad visitara la ciudad.
En aguella ocasidn -1619- D. Gaspar no
consiguid su propdsito, pero seis afios des-
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pugs su provecto se culmind. Gracias a esta
obra Resta tendrd un lugar importante en la
historia del teatro sevillano v si su edificio
s¢ mantiene en la linca de los corrales loca-
les en lo concerniente a la concepcion de la
escena, I disposicién de su planta —oval- y
sobre todo las mayores comodidades y su
sorprendente capacidad, asi como sus no
desdefiables logros estélicos, harin de €1 un
ejemplo importante ¢n ¢l estudio de la tipo-
logia teatral sevillana del siglo XVII. {...)

(...} 5i importantes fueron sus inlerven-
ciones en el Alcdzar tampoco hay que olvi-
dar las que realizd en las propiedades de-
pendienics de aquél. Asi el conjunto de vi-
viendas y almacenes (1609 y 1616) que se
extendian desde la Casa de la Moneda has-
ta la Torre del Oro son interesantes ejem-
plos de arquitectura domésticas, tanto el tipo
que atin hoy podemos contemplar en la ca-
llz Santander como la fdrmula de scorral
de vecindads llevada a la prictica en el lu-
gar de Herrerias. Ambos casos supusicron
en sy momento soluciones adecuadas a las
necesidades exigidas y novedades recono-
cidas por sus propios contempordneos; asi
como influjos posteriores persistentes en al-
gunos elementos, como la formalizacidn de
fachadas, hasta nuestros dias. (...)

(...} Las notas fundamentales de so es-
tilo las vemos expresadas en el tralamiento
de sus portadas, en la forma de articular los
paramenios, en el uso de los sopories desta-
cando el empleo de la columna pareada vy,
en los diversos tipos e almohadillado. Por
todo ello su arquitectura hemos de conside-
rarla revolucionaria.

En otro orden de cosas, hemos de afir-
mar gque mantuvo buenas relaciones con el
resto de los arquitectos que desarrollaban
su actividad en la Sevilla del momento, co-
laborando con los mismos en algunas de las

empresas artisticas que se ejecutaban. Asi
hemos de nombrar al ya cilado Juan de
Oviedo, a Miguel de Zumdrraga, con ¢l que
debid wener ademiis relaciones de amistad, a
Diego Lipez Bueno y a Asensio de Maeda.
En todos ellos y en los que les sucedieron
dejd su arquitectura honda huella y su ve-
leidoso manierismo, se difundiria hasta bien
entrada la siguiente centuria.

MARIN FIDALGO, Ana: «El Alcdzar de los
Ansiriases,

Fomo Il p. 5791581,

LOS JARDINES DEL ALCAZAR Y
EL MANIERISMO

{...) yat en tiempos de Felipe 11 cuando
el gusto manierista por el jardin alcanza una
extension europea, uno de los lugares en
los que mejor se va a plasmar la imagen
manierisia de la Naturaleza concebida como
lugar lidico, de esparcimiento y misterioso
serdn los jardines que va posefa el antiguo
aledzar de Pedro 1.

(...) Nos encontramos ante una verda-
dera morada o paraiso de los dioses, donde
rinde culto & un saber isotérico v naturalis-
ta. Mercurio y Neptuno presiden dos de las
miis importantes partes del jardin, como son
el Jardin del Estanque y el Nuevo, Este (l-
timo, sin duda el conjunto de mayor rele-
vancia. Estaba presidida en su centro por la
escultura de Neptuno, obra de Pesguera y
More, muy inspirada en el modelo de Juan
de Bolonia y en el laberinto se situaba la
fuente del Pamaso coronada por Pegaso —
otro tdpico del jardin manierista europeo—
al igual que aparecerd mds tarde en el con-
texto heroico de la entrada de Felipe I en
Sevilla y aparecia en los jardines de Aba-
dia, del duque de Alba. El Arte y ¢l Saber,
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simbolizados por la presencia de las Musas
¥y Apolo, encuenira su mejor acomodo ¢n
un lugar apanado v de reposo como los jar-
dines del Alcdzar. Aungue en ellos no es
posible discernir la existencia de un progra-
ma iconografico conjunto, si aparece clara
la intencion de reflejar una imagen de la
naturaleza basada en la ambigiicdad v el
misterio, unida a un concepto del saber ar-
tistico que basa sus fuenies en una naturale-
za a la que la mecdnica es incapaz de domi-
nar racionalmente,

(o) El efecte manierisia de los jardines
sevillanos no resulta sélo de la insercion en
¢l de un programa mitoldgico, ni de la exis-
lencia de fuentes, grutas o galerias nisticas
sino ademis ¥ sobre todo de la clara acep-
tacidm del lenguaje de formas isldmicos
como uno de los méds radicalmente anticls-
sicos de los que podia disponer la culiura
visual espafiola del siglo XV. El repetida-
mente sefialado cardcter ecléctico del reper-
torio formal espaiol del siglo XVI encuen-
tra una de sus mejores manifestacionss en
estos jardines que transportaban a los sobe-
ranos a mundos lan opuestos a los del ideal
herotco como el Edén clisico o el Paraiso
isldmico. Que esto se realice en ¢l interior
privado v restringido de unos jardines, mien-
tras que las construcciones oficiales del mo-
mento adguieren cada vezr mis el cardcter
de fortaleza, no es sino una manifestacion
més de la pugna, tan caracteristicamente
manierisia, entre un exierior clasicista ¥ un
interior maravilloso,

CHECA CREMADES, F.: <El Arte isidmi-
co ¥ la imagen de la naturaleza en la Espa-
ag del 5. XVis. Revista Fragmentos I . p.
23124

Foro I8, Fuerre de Neprune en los fardines del
Alcdzar.
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Historia de Sevills, Universidsd de Sevilla Sevilln,
1t=4.

U'n trabajo de sinsesis en cuante a recopilsciin v
tralamienie de las fuentes histdricas Bsldmicas, pers
con errons en la whicacdn iopogrdfica de algunas puer-
ins ¥ edificios.

BURCKHARDT, T «La eivilizacicn himpame-drabe s,
Alianza Universidad. Madeid, 1982,

Un acercamicnio & |8 culiera hispano musalma-
na, desde ln perspectiva de un historisdor de Las civili-
saciones con una equilibrada combinacitn de estudios
liserarios ¥ artfaicos, que permite profendizar en los
temas idealdgicos v simbdlicos,
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COLLANTES DE TERAN DELORME, F: «Con-
iribucidn @f extdio de la fapogeaia sevillama en la
amiipitednd ¥ en ha edad medias. Sevilla, 1977,

Aunue s¢ trta de una publicacion angoecligica
con un ohjetivo distinto al g nos imercss, documenta
elementos fundamentales del rmzado original de los
recimos secundarsos del aledzar,

COLLANTES DE TERAM SANMCHEZR. Ao <los
ompddjares sevitlenoss_ | shmposium intemacional de
ridejariamio. Temel

Esin publicacidn puede servimos de base pam
profundizar en ks problemdtica de la poblacidn muds-
jar y su relacion con las construccionss.

COMES RAMOS, R.: eArguiteciura alfonsie,
Excma. Dhputacida Proviscial de Sevilla. Barcelona,
197k,

Este tmbajo resubtn inleresante para ¢l estudic de
algunas zonas del alcdeor que mvkmgmim
par crden del rey Sabbo: las mamzanas y el palacio
gdtico fundamentalments, pero mbién peede servir-
nos par profundicar en el conocimicot del gremio de
nlarifes.

CHUECA GOITIA, E.; sHistoria de ba Arguitecrarag
Espafaia, Edad Aritgi, Edeid Mediae=. Madrid, 1965.

Sus trabajos tienen siempre la vitud do conlex-
tunkizar ¥ resaltar bos elementos ushanisticos ¥ aguwi-
tectnicos hispdnicos en melacida con un spsinio en
domde se mezclan elementos de las distintss oubliers
que 52 han desarmdlade en nuostro solar, Son algune
masgos peculiares.

CHECA CREMADES, F.: <El ar'e ishioico v o fra-
gien de Ly natwraleza en la Expafia del sigle XV, Rev,
Fragmentos n¥], pigs. 21-43. Madrid, 1984,

Una sproximacikin a las raices mbimdcas de la
jandinerin del Renacimisnto cspafiol.

ELIAS BONELLS, J: «Plearas v fardiner de Sewi-
ilas. Exemo, Ayunfamiento de Sevilla. Delegacidn de

Wf}uﬁt:. Sevilla, 1983,

La riqueza botanica de kos japdines del alcdear s
expone con charidad ¥ rigor cientffico. Los datos hissé-
ricos pueden servir igualmente para estudios inserdis-
ciplimares.

ESPIAU EIZAGUIRRE, M.; sla Casa de la Mane-

dir de Seville vy xw earorue, Mistorie y Morgologpiae,
Sevilla, 1991,

La sesis doctoral de b amors aports ana rica y
varisda documentacidn grifica sobre bos edificios ane-
jos & Alciizar, gracias & b cual se puede precisar €l
trazado de una de las ronas mds conllictivas de los
necintion delensivos,

GARCIA GOMEYZ, E., LEV]I PROYENZAL, E.:
afeville a comienzar del siglo Xife. Ayumambento de
Sevilia, 3 Edicidn. Sevilla, 1981,

Es |a visiin mis colorisn y cercama yoe se puede
oblerer de Sevilla en el monsenio almobsde, muy anse-
no y aractivo para lod alemnes al aporisr mochos da-
tos sobhie bn vids cotidinna,

GESTOS0 Y PEREZE, 1. «Sevilla monwaeml ¥ ar-
flwinea, Histoaria ¥ deseripeidn de rodos fos edificles
raraifes. Seville FEM0-92=, Val, [IL Sevilla, 1984,

La labar investigadora positivista de Gestoso se
puede apreciar especialmente en ol apamado quee dedi-
ca al Alchzar donde aporta una documeniaciio exhaus-
tiva sobee los distinios gremios que inlerviensn en la
construccitn v decorackin del alciear cristiano, Bvi-
dentemente sus valomcionss sobre el alokear islimico
s tiemen ln misma validez,

GRAMERO MARTIN, F.: «&l Corral de fas Qiwmos,
Auitiguns Cabilfos Secalar v Eclestdiiion de fa clvdad
de Sevillee, Colegio Oficial de Arguitectos de Andalu-
cia Docidenial, Sevilla, 1991,

La obra nos presenta un estudio que prelende ser
definitive sobre o gue foe el Corml de los (lmos,
capacih gue ocupaba lo gue koy es Plaza de la Virgen
dee bos Reyves. Son Imeresantes bos grabados v dibajos
que presenta v en [os que podemos hecemes clarm idea
de bo que fue este espacio, cuya demolicidn dio lugar a
un largo ¥ agrio pledla entre bos cabildos municipal ¥
casedralicio.

GUERRERD LOVILLO, I «Al{asr af-Mubaral,
el Aledzar de la Bendicidns. Separats de «Boletin de
Bellas Aness. HReal Academia de BB.AA, de Sania
[zabed de Hungria. Sewvilla, 1974,

A partir de un andlisas eatilisticn, Guerrera Lovi-
Mo Tamced en este orabajo In hipdicsis de gue el saldn de
las Pléyades del Al-Mubarmk se pudiera haber conser-
vada baja In decomcidn mudépar del Salta de Enibaga-
diores, Aundgise se trata de wno hipdiesis no comphoba-
da por los dates. arquectbpicos, v expuesia por ol pro-
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e aubiw con las Bigicas reservas, en la Bibliogralla
posterion se ha acopido con bastanie unsnimidac,

JIMEMES MARTIN, A «£] Arte isldmicos. Histo-
rin del Arte. Historia 16 Madrid, 1989,

Se tratn de una poblicaciin generad de cardcier
dividgativi, pero oon numermss neferencias al alcizar
¥ oo edificios 1slimicos sevillamos.

JIMENET. MARTIN, A ala orguiteciura de noes-
ira cindads. Cobegio oficial de Aparejadores ¥ Aorgui-
tectos Técmeos de Sevalls, 1951,

Supone el pimer intento de explicar las funcio-
nes estmbégicas-urbanisticas del aledzar en relacidn con
Ia ciudad altomedieval. Aporta una inlcressnte plani-
eetria sobde la evolucion del trazads hpotético de los
diztintos pecinios.

LLED CANAL, V. «Nuevo Roma: Mitslogia v
Hirmuraizma en &l Remacimients sevilloues, Sevilla,
1974,

Innprescndible pam comprender ¢l cambeo de pus-
i em la chudad ¥ en el alcdzar a partir de la boda de
Carbos 'V, Aungue s una obm general, las referencias
ol Alcizar son conslanies ¥ explica muy bien el senli-
dhiv simmibidice de la decoraciin renacentista ¥ la funcida

del fardin.

LLUBIA, L.M.: «Cerdmmica medicial eqpaiclive. Bar-
celoma, 1967,

Se trafa de wh manual clissos pero poede servir
s de inlredescitn en el complejo mundo de la cerd-
mica anguitscidnica needicyval,

MANZAND MARTOS, B «Poetas ¥ vida Mieraria
ent low Reales Alcdzaress. Discurso die recepcion en ba
Real Academia de Bucnas Letas de Sevilla, leddo el
25 de Abnl de 1982, Sevilla, 1983,

Esla aproximecitn [Rerar al pasade culiural del
Alcfizar resalts muy siractive pars imbajes imerdisci-
plinares ¥ en genernl para wnn condex iualivacidn de un
edafiene que ha funcsonads como come lilerana desde
la B Media hasta nuestros dias.

MANZAND MARTOS, B «Reales Alccizares en Ree-
lex Sirose, Mdmero extracrdmario dedicade a los mu-

seas de Sevilla, Madrid, 1976,

El trabajo del amuitecto conservador del Alcdzar
sirve todavin de aproximacion a la rigquedss patrimonial

@ hisdrica del alcdzas, sin embange sus atribuciones
deberin ser comrastadas con los rabapos argoookigi-
cos ¢ histdricos miis recienles,

MARIN FIDALGO, A «EN Alodzor de Sevilla bajo
fox Angreiass. Sevilla, 1990,

Aurdjes se Erala de un tebajo dadicado &l Aloi-
war e el perfodo de los Ausinins, supone una exhassti=
v aponscion documental y fotogrifica de todo el con-
junio con una recopilacide ¥ sinbesis de bos danes

MARIN FIDALGE, A «Vermands Restas, Are His-
palense 0% 8. Sevilla, 1938,

En esin obm se pone de manificsio la imponan-
cia de um arguitecto que modemnind pare del Alcizar,
slguiends bas pautas de lod palaceos curopeos, expe-
cialmemie en bos jardises y el apeaders.

MARIN FIDALGO, A «fhiria de fos Reates Abcdra-
rex de Sevillas, Sevilla, 1992,

Los trabajos reseflados sntericnmente bun penmi-
tid o Ly autora redactar una guin simtética ¥ puesta al
dia que mos pennie una ripada ¥ extractada vizidn de
ks siempre embarnzosa hibliografin chentifica. Resula
muy apropiadas para el profesarndo v para obtener dos-
gieres infonmativos parciales.

NUERE, E.; «Lg carpinteria de o Monen. Lecrura
diwjada del primer manutcnite de Dicge Ldpez oe
Aremare, Minisierio de Cultura. Madrid, 1985,

La labor de sndlisis prifice v idcmico de las te-
chumberes modéjanes ha permitide conocer el complejo
trahaps de la carpimleria de o blanco, Resulian muy
ihtiles sws ilastraciones v explicaciones 1enicas,

PLEGUEZUELD HERNANDEZT, A; «Fl azulejo se-
villanas. Sevilla, 19809,

El pralogo del catflogo de In centmicn del Mussco
de Anes ¥ Costumbres Populases de Sevilla, aporia ef
primer catuwdbo sisemiticn de la tipologia de In cerimi-
ca decorativa en Sevilla

HUBIERA MATA, M 12 «La arquifeciura en b fife-
rarerg drabe.  Doros para e estélica del placers.
Biblsoteca de visionarkes, heterodoaos ¥ manginados.
Mimdrd, 1581,

El complementa |ileramo que se inlegra, en los

edificios isldmicos, a la propta arquitectara, explica
muchas veces el sentido y la funcidn de los cdificios;
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i ahf el intends de esi recopilacitn de textos o ins-
cripeiones relacionados con |3 anquiteciura.

RUBIERA MATA, M. «Poesiar de al-Wo'somid
b “Absburd's, Madrid, 1987,

Ademis de recoger una antodogla de la poesia de
al-Mu'tamid, en el prdlogo s picile hallar une aproxi-
mackdn may amctiva a ls vida colidiana en la core
kel ey poeta.

VALENCIA RODRIGUEZ. R.: «Sevilla siesmlmarna
harera ko cafdy del califeio; confribmcidn o 14 estuliee.
Universidad complutense, Madrid, 19585,

El primer estudio exhanstive a pariir de las fuen-
tes drabes que hace posible reconstnikr ks historia de la
Sewilln islimica hasin la cadda del califalo, Imprescin-
dible por sus precisiones toponfmicas y par su andlisis
urbamistieg.,

VALOR PIECHOTTA, M.: «La arquitectura siliier
¥ parlirivs el Sevilla murscimenas, Sevilla, 1991,

Espulio may detallade de los resios de las cons-
truccipnes defensivas exisientes £n lo actualidad en Se-
willa, o partir de los cuales emiten hapditesis de restitu-
crones del raealo completo de ales construce e en
ia época misidmana. Especial siencidn merecen los
Reales Alcizares donde La ausor aposin nucvas solu-
:iuﬂ;iﬂcrpmﬁmlhspnﬂemutp:]ﬂm
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ANEXOS

A. LAS TECNICAS MUDEJARES

CARPINTERLA
Cubiertas

Las cubicrias mis simples son ks de spar ¢ hile-
ras. Comsisten en colocar en lo alte de los Estemos
opuesios de la casa un pran madero llamado hiler,
que servird de apoye 8 los pares gue Foomardn Les ver-
tienbes del tejado. Fs una cubricida f&cil, pero poco
e

En lax construccaones mis imporianies se intno-
ducin una phera hosizomtal llamada soudillos gue ase-
guraha bos pares, Adm asd os imestable,

La sducida definithva s cncontnd al colocar «H-
ranics= cada ciero mimere de parcs ¥ ambos, tranies
¥ pares, se sujeian a um exiriba.

El canpintern wazs el dibuje esencial lamado sma-
frize con un jecgo de carabones. deserminando los
wvirisoes de las estrellas, v lo repite sucesivamente. La
apariencia de enrelazado se consigue ajustando cada
piezn de madern & ln manern de un spurzles. Adenes
del efecio omamental ks lacerin traba Is estrocihurs v In
refusres. Al comjpunto de la estructura ¥ la decoracidn
8z le denaming sarmaduras, (Ver fig. 100

Cuando la techumbre es plana se denoming =al-
farpes, cuando es de casetones |(aresones) w pucds
hahblar con propsedad de «armesonados.

CERAMICA
n) Alicatado;

Es ana composicitn cerdmica que se utiliza par
recubrir muros o soberfas. Consasie en piezas de cerd-

mica en colores blanco, verde, amul pdlide. negro o
meladks {color miel), que ham de sjestar perfectamente,

El proceso es el sigubenie:

* 5o realivan placas de cerdmica esmabinda o vi-
drisda con cada uno de los colores que se van o udili-
zar, Esics colores se consigoen a panis de dxidos me-
tilicos que solidifican trus la coccidn.

= Una vez wmhﬂﬂuﬂlﬂmh
piezas de cada color con un manklle Hamade cpooes,
auxilisdos con unos alicales pars oblener [as piceas, B3
una aperaciin muy delicada ya que p:laniim 1
material duro v quebradizo.

* Par dltima, las pierss se van encajands en la
superlicss segin un dibuje imzado de antemani,

Los alicaindos pusden clasificarse en tres tipos:

— Grecas: Derivadas directamente de bos moli-
w05 decoratives del ane clEsico romana,

~ D plezas contrapuwestos: Donde wnn o varias
figuras complementarias se combinan para cubrir su-
perficies enferns.

— D laceria: Son los méds bellos y complejos, en
elbos cintas blances enmelazadas van dejando entre si
peeras colorendas de fonmas diferenies, poligonales y
estnel ladlas.

Los gmzados de laceria = clasifican aendiendo
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Fig. 1. Armaduras de cubdersa mudéiares (tomadas de E. Nuere: "La Carpinferia de o blanca” J.
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al mimem de punins que presenian las piceas estrells.
das: ade ochoe, =de deers, ade doces... o de laros
mixlos,

{...} La obm del mosaico o alicatado requenia la
panticipcsin de dos proleshiales alamente cualifics-
sz une, ¢l alfarero que fabricaba las pleces vidnadas
en vistogos cobes, ¥ otro el alarife (albafiil especiali-
zado) que conocia ba décnica ded corte de las menudas
preeas weglin el patnin de disefo a utilizar, ¥ ol proce-
dimienio de I pucsin on obfa del sdcalo o del pavi-
menbe, procesn &t tambidn de cierta complejidad.

(...} Granads en su Reino v Sevilla en relacidn a
lews: eridodios eristiancs, debleron ser ks centroa mids
esperializndos. Tal vex por estn redn s defecien mo-
vimienios de alanfes ssvillanos hacia distinios punios
de la peninsula: Salamanca, Saragoes, Tordesillas, To-
iedo, ele. Esin cspectalicacion del procedimieno, la
necesidad de desplazamicnio del albaitil v el encareci-
mienio derivado de ello, convirtieron ] alicalndo en
un producto de lujo que lo hizo sucumbir ante ofras
ofcrtas de menos calidad eaética pero de costo mils
asequitde, Asl, pesdo verse favorecido ¢l nacimiendo
de los arulejos de coerda seca,

PLEGUEZUELD HERNANDEE, Alfanso:
w5l pzwlefer sevitlanoe,
Sevilla, M988.p 22,

by Ardejos:

Son placas cerfmicas de fonme geperalments cua-
dradas que presenian una cara alsada susceptible de
ser decorsda. So usan para revestir superfiches amplias
comi suelos, paredes, iechambres, etc. Fremie a ln com-
phejidad del alicatndo que requeria magsiros supenes-
pecialados, el anibejo raspasa la responsabalslad de
I decomckin al coramista ¥ pemile los primenos ensa-
yors de fabricacidn serinds pudiesdn ser colocaidas por
albadiiles mencs expertos.

Las sécnices mds frecuenies en la decormcidn de
amlejos won las siguienies;

= Cuoerda secac Se raran los dibujos (laceria al
pringipie v despaiés emas figumativos) con grasa v man-
ganeso impare y s¢ rellenan los espacios libres con
colares esmalindos o con fondentes. Tras ln coccidn se
queamis la graza v el wazo queda mis rehandide v de
colar pegnasco made, mieniras que el resio d |a super-
ficie quesda con colores brillantes,

* hrado o reflejo metilico: Imila los rellejos
del oro mediante la aleaciin de platn, cinabeio, sulfsio
de cobre, Gxido de hermo ¥ amifie, s¢ aplica disuclio
en vinagre sohne 1n piesa previamente vidriada o es-
maltsda. El color dorsdo vania segin e humo gque recis
b la picza dentri del hama,

= Arisia o cuenca; 5S¢ reproduce con medde ol
dibujo o «labor= de manern que los espacios n decorar
queden rehisndidos en ka arcilla (cemeas), mientras que
los bordes permanccen resaliados (arstas), las ceencas
se rellenan una ver cocida, con colores esmaliados.
Esle sislema s¢ desamolla en Sevilla hacia 1500 en
relacidn con la produccidn del ceramista Fernbdn Mani-
nex Giulpanmo, preciaamente provesdor de arubsjos del
Alckar, alentado por una demenda extema en alza y
por sus relaciones con gquimices § obros profesionales
de la cerimbea,

* Pintado o policrompdo; A fines del siglo XY
lbegan a Espafia [25 técnicas v motivos de los azolejos
renacenists italianos v se alilizan confuniaments con
los usados hasta ahora en obras netamenle maddjanss.
En Sevilln fise Miculose Pimno el immdecion de esia
novedosa enica de la cerfimica pintada. Aungoe sus
obras son disefladas v adquiridas por ks EHie de la
cisdad y no tuvbsron uns expansidn social grande, su
imfsenci denica v la altisima calidad de sus pieas jo
hacen pamngonarse o ks pindores de caballese ¥ 6
mismo s¢ denominaba smaesieo ollemo de imaginerias,
Sus obms mds importantes s¢ conzervan en el Alcizar
{retablo de la capilla de los Reyes Catdlicos), Sania
Paula ¥ Tentudia. Posterormente en &poca de Felipe
[, Crisitshal de Amprsta resliza unas decoracionss com-
plejas de cardcler manierista intemaciona] comse pue-
den observarse en el picalo del palacio gidco del Al-
chear. Estos ilustres ejemplos dieron lugar a la radi-
cional cerdmica pintada de Trisna.

Pérdida del simbolismo isldmion

sbslos dusefios geométricos, en los qoe el musal-
mkn percihis la expreshin simbélica de su propia con-
cepeidn del aniverse, son entendidos por el muando
cristinno w0 en cuando bellisimas formalizsciones abs-
iractas, perfeclamente aceplables desde un punio de
visia religioso ¢ incorporables sin nads a sus propeas
empresas artlsticass,

DONAIRE RODRIGUER, Alherto:
=docatar de altcatades ¥ de azmlefos mrddfares,
Arte Muddjar Expogicida, p, 85
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B. JUEGO DE ROLES

;Se opone la conservaciin del Patri-
monio Cultural al desarrollo arquitectini-
co ¥ urbanistico?

Buscando la paricipacion de los slumned en la
prodeccidn actsal ¥ fanra del Patrimonio Hisidricn,
incluimos la skguieme sctividad v el maserial comes-
pondicnse,

Objetive de la actividad

Tomar posicidn en ¢l debaie social planbeado hoy
entre Conservacion del Patrimsomio v desarmollo angul-
teckimion y urbanisuo:.

Metodlologin

Poesio que el objetivo tiene un fuene componen-
1 actitodinal ¥ de adopeidn de opciones personibed,
exige una melodalogia que gonere la implescion del
alumme en el manejo de opindones ¢ informaciones v,
sobre wodo, en su andlisis y valomcidn,

Actividades. Realizacion

Tal como b proponemos, la actividsd e centra
en lo tbenica de ajiegos da toless. Su aplicecion po-
iria 5o la que shgue:

1. Lectura individual del articulo de premsa que
imclaimios { 10 minutos).

2, 5= migna a cada alumno un papel de los que
s relacionan a conlinuacidn hacidndoles notas que lo
que se presende es levar a cabo una especie de repre-
semiacitn teamral v oque lo que se estd asipnando son
papeles & actores, Las consignas para cada sactors no
las debe contcer el resto pues alicraria el jisego. Los
papeles, por Erupe, $00:

Girupa §. Departamento de rhanisme e & Ad-
irisracin -

= Responsable politico del departansenio
* Ingensers
= Equipo die Asssones (3 miemibros )

iDehen defender: la impostancia de |a constnic-
ciin de noevas avenidas v vias de ferrocamil para
ana eiwdad como Sevilla del siglo XX1: <E1 erafi-
co meceaitn medidas urgemess,

Crrap 2. Drepariements de Conservacian del Pa-
trimanie Histdrioe:

= Responasble polfiico del departnmenio
= Amuedlogo
= Equips de Asesores (5 miembros)

(Deben defender: comea su inlerés par el Pafrime-
nio s¢ refleja en lo mucho que gastan en ello,
Cimo ellos avissron del peligro de la sinbervien-
cida= en la Buhayra)

Girupo §. Coordinedong de ciwdadanes;

= Presicdlense de asociacion ecoligisia

« Presidense de asociackia culinml

= Historiadog

= Miembros de la Coordinsdora {5 meembeas)

{Deben defender: que ellos son les dnicos que
han denuncindo 2 agresin a la Bubayra, Que
ellos quicren gue =2 hagan nuevas avenidas pero
respetande el Parrimonky Culwral v Medio Am-
biental de todos los ciudsdanos).

Grrupa &, Tamobiliari:

« (igremle

= Responsable tdonico die los provectos de mse-
wars vivierlas

» Respomsable financiern

= Agenies do wenia (3 miembeos)

(Deben defender: que extin creando puesios de
trabajo ¥ selucionande el grave problema de ka
vivienda, ademis de estar procurando mejor cali-
dad die vida en una zona semiabandonsdn)

Grupe £, Observadores:

Deben de recoger las distinias opimiones que va-
yan saliends para participar en el debate sl

Una vez que cada alumeo tens un papel se red-
nen los grapos, (menos los observadores que preparn
individualmente cuestiones a observar ¥ pregunlas sobre
el articulo) duranse 1 minwios para preparar la seanide
=% tres handas=, en la gue cada micmbro del gropo
tendrd argumemics especificos en funcidn de su papel,
e coberencia con las congignas dadas al grupo,
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. Reunidn a tres handss (15 minuics), Seoreali-
#a | presentscidn propismente dicha procumndo sea
mlenlificable a los observadonss y resto de gropos. Par-
tir de una ronda de opinlones y despeds pasar a con-
frontar posichones. Los <Asesoress y los «hMiembros
de Coordinadoras séhy intervienen pasandn nolas es-
critas a los otros miembros del mismo grapo,

4. Andlisis v conclusbones (33 minutos), S¢ nea-
liza un dehaie con b pariicipacidn de ioda ks class,
partiends de lo que hayan recogide los observadones &
inbEnianda responider a las sigusenies preguanlas:

— i 8e peede conservar el Parimonio ¥ al mismao
fiempo hacer wna cindad méds ofmodo v desa-
mallala?, [ Cdma?.

— (Hay una sola forma de desarrollo urbanistico
¥ anquaitecidnicoT, Cudl se aplica on Sevilln?
= [Ouién debe prmteger ¢l Patrimonio?, (Cudl es

el papel de bos ciladanos?,

5. Heconectar con los Adcdesnes (10 minatos).

El profesar conectand of debate con la comserva-
ciin de los Alcizares destacandi la accidn destrocion
el tiempo v kas remodelaciones:

Escasos restos isldmicos

Ialeligente remodelaciin renaceniista
Remedelacicn ded sighe XIX en ef vestibulo,
Patio de las Mufiecas, pintura ¥ dorado de bos
salomes,

Usom actualis como residencia y lugar de acios
¥ Sl Empacto,

El prodlema de In remodelacion de ba calle San
Fernando en los afios M Verja o viviendas

Altermativa de actividsd

La activided s pueds simplificar, aunque pierda
gran parte de su efectividad, realizando sdlo los pases
.4y 5, v amngue se les &8 mayor duracidn

Guahimete Pedagdpico de Bellas Artes. Sevilla
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ANCT 3
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junto histérico-artistico de los jardines de la Buhaira

Las excavadoras ya han arrasade ¢l cementerio
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Las obras que se ejecutan en la Huerta del Rey estin destrozando
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